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Introduccién

La poesia de Néstor Perlongher implica un reto doble en cualquier indagacion sobre su
escritura. Por un lado establece un punto de encuentro sobre aquella poesia cuyos centros
de gravedad se debaten en torno a la realidad latinoamericana, en sus conflictos y agonias,
marcados por una historia donde las dictaduras, la periferia y el colonialismo estructuraban

tanto el horizonte como la brujula.

Por otro lado, Perlongher establece una referencia singular sobre la poesia
neobarroca latinoamericana; su poesia, en ese sentido, se enlaza a una dinamica
impulsada por autores como Haroldo de Campos, Severo Sarduy y, especialmente, Lezama
Lima. En lo fundamental existen dos lineas principales por las que discurre su discurso
poético: el tratamiento de lo histérico y social (o politico) aunado a lo propiamente
neobarroco. Esta sucinta génesis acaso aclare el panorama a partir del cual esta
estructurada la presente investigacion: tanto las lecturas como las preocupaciones se
inclinan a detectar la presencia de elementos propios de la Historia Latinoamericana y su

desarrollo dentro de la poesia de Néstor Perlongher.

Néstor Perlongher representa un reto de lectura no solo por el aparente dificultismo
de su lenguaje y sus operaciones retdricas, especialmente en su segundo libro (Alambres)
donde existe una dificultad creciente respecto a una pregunta aparentemente sencilla:
¢quién habla en el poema? La lectura atenta del poeta argentino implica recurrir a
documentos especializados y a sus criticos para dar paso a su escasa obra en prosa. Si
bien muchos detalles quedan aclarados, muchos otros cuestionamientos persisten, como
en el caso de la presente investigacion donde se problematiza al enunciador lirico como
una transformacién que es parte de una estrategia de enunciacion. Si bien esta estrategia
no resulta una novedad, la situacion genera una pregunta inicial de investigacion, es decir,
como se logra este efecto de extrafiamiento dentro de poemas donde incluso la

participacion de cierto razonamiento histérico es llevado a cabo.

El siguiente salto de la elaboracion teérica se da gracias a la lectura de Alberto

Moreiras. Sin ser un centro cabal de sus planteamientos, dentro de Tercer Espacio y otros
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relatos, Moreiras se sirve de un concepto muy particular: el sujeto exsurrecto. Este sujeto
mantiene marcas que se pueden relacionar con los poetas que abordan el tema histérico,
politico y social en sus poemas, pero a partir de una doble vertiente: el plano de la

enunciacion y la reflexion a medio caballo entre lo lirico y lo social.

Los planteamientos metodoldgicos para ordenar coherentemente esta serie de
intuiciones implican pensar un modelo donde la enunciacion lirica ya es (en su misma
presentacion o ejecucion) parte de una estrategia discursiva. Con base en lo anterior, se
establece una ruta a seguir: revisar lo mas exhaustivamente posible los modelos dentro de
la lirica que ordenan las instancias del discurso, para después, enlazar estos modelos con
una indagacion sobre la estrategia enunciativa capaz de dar cuenta del concepto de
Moreiras, y, finalmente, aplicar dicho modelo a los poemas de Perlongher donde un

movimiento de enunciacion represente un cambio sustancial del discurso.

Lo que vertebra la investigacion es la hipotesis sobre como determinados poemas
de Néstor Perlongher, pertenecientes a los poemarios Austria-Hungria y Alambres, se
configura un sujeto lirico exsurrecto, un sujeto en retirada que complejiza la identidad del

enunciador dentro del poema.

La orientacion se centra, por lo tanto, en la primera fase de la poesia del poeta
rioplatense con el fin de articular la argumentacion necesaria sobre una configuracién de un

sujeto lirico exsurrecto.

La dificultad de la primeray la segunda fase consiste en no abandonar nunca el plano
inmanente de lo literario, a pesar de que la nocion de sujeto abarca una dimension
epistémica que, de una u otra manera, incide en el poema. Para delimitar este marco
conceptual se establece y describe una diferencia: lo exsurrecto del concepto teérico de
Moreiras se aplica como proceso estratégico de la enunciacion. De esta manera la categoria
critica de sujeto lirico exsurrecto pretende marcar una estrategia de enunciacién que se ha
rastreado a partir de Ezra Pound; esto gracias a la dimension histérica visiblemente

marcada en sus Cantos.

El elemento historico se relaciona, por tanto, con un enfoque revisionista, de
reconfiguracion y reconstruccion. Es decir, la estrategia de enunciacion propia de un sujeto

lirico exsurrecto posee una marca distintiva en tanto que pretende ofrecer, como cuerpo del
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poema, una reelaboracion de algo (pueden ser tanto un objeto cultural o una personalidad

histérica atravesados por una mirada hegemonica).

La hipdtesis central de esta investigacion, que sostiene la configuracion de un sujeto
lirico exsurrecto en ciertos poemas de Néstor Perlongher, encuentra su fundamento en el
marco tedrico que se ha establecido. Este concepto, derivado en parte de la nocién de
sujeto exsurrecto propuesto por Alberto Moreiras, se inscribe en una tradicién de estudios

literarios y teoria de la enunciacion que aborda la complejidad de la voz lirica en la poesia.

El marco tedrico proporciona las bases conceptuales para comprender como el
sujeto lirico se retira y se reformula en la poesia de Perlongher, al tiempo que se enfrenta a
cuestiones histdricas, politicas y sociales. La vinculacion entre el sujeto lirico exsurrecto y
la estrategia enunciativa es esencial para este estudio, y se apoya en tedricos como
Echeverria y su nocion de ethos barroco, Deleuze y su aplicacion del concepto de devenir,
Rueda y su exploracion de la errancia, junto a Ezra Pound y su dimensién histérica evidente

en los Cantos?.

Ademas, la nocion de reformulacion en el sujeto lirico exsurrecto se relaciona con la
intencidn revisionista y reconstructiva en la enunciacion; la cual se conecta con el analisis
de objetos culturales, fendmenos historicos y la propia historia personal del enunciador
lirico. Este enfoque se nutre de diversas fuentes teédricas presentadas en el marco,
incluyendo a criticos como Nicolas Rosa, Pablo de Cuba Soria, Roxana Ybafez y otros,
quienes han tocado tangencialmente temas relacionados con la estrategia enunciativa en

la poesia de Perlongher.

En consecuencia, la hipotesis de un sujeto lirico exsurrecto se apoya sélidamente en
el marco tedrico, que aporta los conceptos y enfoques necesarios para explorar y analizar
las dimensiones liricas, historicas y politicas de la obra poética de Néstor Perlongher. A

través de esta vinculacion, se pretende ofrecer una comprension mas profunda y matizada

L En el primer poema de los Cantos, Pound hace decir a su sujeto de la enunciacion (delimitado por el marco
de la lliada) un elemento anacrénico como el nombre de Andreas Divus, junto al afio 1538. Se identifica
entonces como una voz que irrumpe dentro de otra voz; juego que solo es posible gracias a la marco
referencial histérico y cultural predeterminado por la epopeya homérica.
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de como la enunciacion poética se despliega en su poesia, y como el sujeto lirico exsurrecto

emerge como un fenémeno relevante en su produccion literaria.

De esta manera, el objetivo principal de la investigacion trata de describir las
vertientes en que este proceso de estrategia enunciativa era llevado a cabo dentro de un

cuerpo determinado de poemas.

El enfoque metodoldgico de esta investigacion se concentra en un analisis minucioso
de los poemas de Néstor Perlongher. Para ello, se llevara a cabo un estudio exhaustivo de
su obra, con el objetivo de identificar y analizar las instancias en las que se manifieste el
fendmeno del sujeto lirico exsurrecto. Este analisis se basara en la interpretacion detallada
de los textos poéticos y en la aplicacién del concepto teérico que se propone en esta

investigacion.

La eleccion de este enfoque metodoldgico se justifica por la necesidad de explorar y
comprender de manera profunda como opera la nocién de sujeto lirico exsurrecto en la
poesia de Néstor Perlongher. El analisis directo de los poemas permite una inmersion en el
mundo literario del autor y la deteccion de las estrategias enunciativas que caracterizan a

este sujeto en su obra.

Esta metodologia se alinea con el proposito de desentrafiar el fenomeno del sujeto
lirico exsurrecto en la poesia de Néstor Perlongher, aportando una comprensiéon mas
profunda de su obra y de la relevancia de esta nocidn en el contexto de los estudios
literarios. A través de este analisis textual, se busca identificar como el sujeto lirico se
transforma y se reinventa en su poesia, lo que contribuird a una comprensién mas completa

de su produccion literaria.

Para lograr lo anterior, el primer capitulo parte de los intersticios entre barroco y
neobarroco con el fin de perfilar una constante; a partir de dicha constante, relacionada con
el concepto trabajado por Echeverria de ethos barroco, se comienza por enlazar la finalidad
o el propdsito de la estrategia enunciativa que es el nucleo de la investigacion. Con este
punto de partida, se ordena la nomenclatura a utilizar en lo referente a las instancias de

discurso dentro del poema.

De esta manera, el final del primer capitulo culmina con la descripcién concisa sobre

lo que se entiende como sujeto lirico exsurrecto a partir de un ejemplo del propio Perlongher.



En ese punto, se vuelve necesario conceptualizar el procedimiento bajo su dinamica
particular: es ahi donde interviene el concepto de devenir que se entrelaza con lo que a

nivel estético y tematico se plantea como reelaboracion.

El segundo capitulo parte del ejemplo del poema de Perlongher para dar paso a la
revision de su primer poemario, Austria-Hungria en tanto busqueda de dicha configuracién
de un sujeto lirico exsurrecto. En ese sentido, el capitulo tiene dos partes diferenciadas
anicamente por la revision de este poemario y de Alambres, el segundo poemario que
Perlongher publicé en vida. El andlisis de los poemas devela que la estrategia de
enunciacion buscada configura tres maneras donde el sujeto lirico exsurrecto efectia este
proceso de reelaboracién: a partir del discurso historico (Rivera), a partir de un objeto (o
fendmeno) cultural (Moreira) y a partir de la historia personal del enunciador lirico (Herida

pierna).

Con estos resultados, aunados a los analisis de otros poemas donde la presencia
del sujeto lirico exsurrecto se muestra evidente, el capitulo tres se redacta con el fin de
establecer una poética propia del sujeto lirico exsurrecto dentro de la poesia de Néstor

Perlongher.

Al tratarse de una propuesta conceptual, el didlogo con la critica especializada
orienta esta ultima parte de la investigacion. En ese sentido, el presente trabajo se suma a
la escalada de estudios sobre el poeta argentino con el fin de contribuir en un aspecto poco
revisado. Frente a los estudios sobre Perlongher en materia de su trabajo con el lenguaje,
0 en materia de sus tematicas identitarias, o, incluso, relativos a su revisionismo historico,
son escasos los trabajos que vinculan la estrategia discursiva desde la enunciacion o
posicion lirica. Nicolas Rosa (como el gran critico de Perlongher) es consciente del papel
de la enunciacién en este poeta, pero su enfoque y sus objetivos (en Tratados sobre Néstor
Perlongher, 1997) solo tocan este tema de manera tangencial. De igual manera, Pablo de
Cuba Soria, en el capitulo dedicado a Perlongher dentro de su libro La poesia neobarroca
o el remolino medusario detecta ya los juegos (perversos) de invasibn mutua entre lo
poético y lo historico, pero su objetivo de ahondar en el fendémeno de la poesia neobarroca
lo avoca a una terminologia ajena a los conceptos propios de la teoria de la enunciacion, y
finalmente, Roxana Ybafiez perfila un camulo de consecuencias, tanto en su articulo El

largo pasillo y esas orquideas (2014) como en Escritura, cuerpo y sensualidad (2020),



dentro del discurso poético de Perlongher que aqui se siguen con el agregado de la

discusion sobre la estrategia enunciativa.

En la misma linea, las reflexiones de Sempol (2018), Calderén (2019), Echavarren
(2016), Gundermann (2003), Gasparini (2010), Hernandez (2015), Palmeiro (2011),
Retamoso (2005) y el propio Moreiras (2021), orientan, con las coincidencias y
discrepancias respecto de la propia propuesta, las lineas establecidas en el capitulo tres,
en tanto poética de un sujeto lirico exsurrecto en Néstor Perlongher. Por supuesto, tales
coincidencias y discrepancias son tratadas en el segundo y tercer capitulo en tanto guian
la descripcidn de las operaciones propias de un sujeto lirico exsurrecto. Por ejemplo, cuando
Echavarren habla sobre el transito entre lo histérico y lo poético, se especifica el proceso
(dentro de determinados poemas) de la enunciacion para detectar alli al sujeto lirico que

propone esta investigacion; no es otro el procedimiento de contraste con el resto de criticos.

La presente investigacion surge de la imperante necesidad de explorar y comprender
la obra de Néstor Perlongher desde una perspectiva innovadora que ilumine la complejidad
de su poesia. Si bien la poesia latinoamericana ha sido ampliamente estudiada en términos
de su contexto histérico, politico y cultural, la introduccion del concepto de sujeto lirico
exsurrecto en su obra representa un campo inexplorado que promete revelar nuevos

aspectos de su produccion literaria.

La eleccibn de investigar este concepto se justifica por varias razones
fundamentales. En primer lugar, Néstor Perlongher ha sido reconocido como una figura
clave en la poesia neobarroca latinoamericana, y su obra ha dejado una huella profunda en
la tradicion literaria del continente. Su estilo Unico y su exploracién de lo histérico y lo social

hacen que su poesia sea un terreno fértil para el analisis desde esta perspectiva.

Ademas, el concepto de sujeto lirico exsurrecto propuesto en esta investigacion
presenta un desafio intelectual que se relaciona con cuestiones de enunciacion, identidad
y la interseccién entre lo lirico y lo histérico. Su estudio puede arrojar luz sobre cémo la
poesia puede funcionar como un medio para desafiar y subvertir las narrativas

hegemaonicas, al tiempo que se enfrenta a la historia y la politica desde una posicion Unica.

Esta investigacion también responde a la necesidad de ampliar y enriquecer los

estudios literarios relacionados con Néstor Perlongher. A pesar de su influencia y relevancia
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en la poesia latinoamericana, existe una falta de investigaciones que se centren en la
estrategia enunciativa y la presencia del sujeto lirico exsurrecto en su obra. Por lo tanto,
esta investigacion contribuira al campo de los estudios literarios al abrir nuevas perspectivas

de analisis y debate.

En resumen, esta investigacion busca llenar un vacio en la comprension de la poesia
de Néstor Perlongher al enfocarse en la presencia y el significado del sujeto lirico
exsurrecto. Al hacerlo, se espera proporcionar nuevas perspectivas sobre su poesia,
enrigueciendo la tradicién literaria latinoamericana y promoviendo una comprensién mas

profunda de la complejidad de la enunciacién poética en su obra.

Por ultimo, la investigacion refleja una busqueda destinada a determinar la vitalidad
de cierta poesia latinoamericana capaz de incorporar un enfoque de indagacion y
razonamiento histérico en sus poemas, proporcionando asi una perspectiva renovada sobre
los eventos pasados: en ese nivel de la memoria personal y colectiva, siempre en constante

disputa con el registro, también personal y colectivo.
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Capitulo 1. Escrituray sujeto

La pregunta sobre quién o qué habla en el poema ha necesitado de multliples enfoques y
disciplinas para poder articular un discurso coherente, y diverso al mismo tiempo, capaz de
proporcionar una guia sobre una de las cuestiones fundamentales en torno al poema como
fendmeno textual y pragmatico: el rasgo o la huella de la subjetividad que construye un
aparato textual con unas determinadas caracteristicas, aunado a diversos funcionamientos

en los distintos niveles de comunicacién que convoca el poema como tal.

Evidentemente, la manifestacion artistica que es el texto poético ha sido revisada
desde distintos angulos por los diferentes marcos estéticos de una época y una cultura
determinadas. Esto en parte determina la proliferacién de miradas y conceptos alrededor
del fenbmeno de enunciacidbn que acontece dentro de un poema y de sus multiples
alcances. De aqui se desprende que un escritor o un investigador puedan llegar a
conclusiones tan variadas y hasta contradictorias entre si, percibidas desde un punto de
vista sincrénico y diacronico. Asi, los conceptos de ‘voz’, ‘sujeto lirico’, ‘voz lirica’, ‘Yo lirico’,
‘emisor’, ‘autor’, ‘locutor’, ‘sujeto del enunciado’ o ‘sujeto de la enunciacion’ corren el riesgo
de empalmarse y perder su especificidad y/o el marco referencial al cual aluden. A ello debe
sumarsele la pertinencia de su uso para un objeto de investigacion especifico (en este caso

un determinado grupo de poemas).

La presente investigacion mantiene en mente esta dificultad y pretende elucidar una
estrategia particular de enunciacion presente en los primeros dos poemarios del poeta
argentino Néstor Perlongher. Para llevar esto a cabo, la revisién del aparato critico capaz
de dar cuenta de las estrategias de enunciacion, en voz de criticos especializados en la
materia, es un primer paso obvio y necesario, al cual se le ha agregado una mirada critica
gue contempla el marco estético al que pertenecen los poemas. Parecido al trabajo que
realiza el critico Gustavo Osorio de Ita en Voces del XIX. Estrategias de enunciacién en el
Romanticismo y el Modernismo hispanoamericanos, aqui se traza un puente entre el

Barroco y el Neobarroco.



A diferencia del texto de Osorio de Ita, aqui no pretendo abordar desde un punto
general las estrategias de enunciacion de un periodo, sino que me he cefiido a un poeta
especifico del neobarroco, el ya mencionado Perlongher, y ni siquiera me interesa abordar
todas sus estrategias de enunciacién, sino una en particular. En ultima instancia, se trata
de dar una respuesta tentativa, sobre las condicionantes compartidas en los poemas
seleccionados de Néstor Perlongher, capaz de mostrar la presencia de un sujeto lirico con
una caracteristica que he dado en llamar exsurrecta. Si bien se precisara con mayor ahinco
la delimitacion de este concepto mas adelante, un punto de entrada para perfilar el concepto
de sujeto lirico exsurrecto implica entenderlo como una estrategia de enunciacion capaz de
albergar tanto una polifonia enunciativa como un agente capaz de generar una irrupcion de
los distintos marcos de enunciacion. Sumado a esto, la presente investigacion busca
diferenciar este concepto (el de sujeto lirico exsurrecto) de su antecesor directo presente

en el libro de Alberto Moreiras, Tercer espacio y otros relatos, es decir, el sujeto exsurrecto.

Mi propuesta se diferencia del concepto de Moreiras en tanto que el término sujeto
exsurrecto pertenece a una categoria critica mas del lado de la filosofia que de los estudios
gue se abocan a la enunciacion lirica. En la obra de Moreiras, el concepto de sujeto
exsurrecto se propone como una categoria filosofica que aborda la identidad personal y
cierta reconstruccion de la subjetividad a través de una huida, una negacién de cierto
espacio simbdlico. En esta investigacion, agregar la palabra ‘lirico’ al concepto me permite
hacer una adaptacién al campo especifico de la lirica. En este contexto, el término se refiere
a la irrupcion de planos enunciativos (propios del sujeto lirico) en un poema. El sujeto lirico,
en tanto inteligencia de construccién, experimenta una reconfiguracion a lo largo del texto
poético. Este cambio puede estar relacionado con el contenido del poema, las emociones
expresadas o la evolucion del punto de vista del sujeto lirico. Esto me llevarad mas adelante
a proponer un analisis de los poemas donde el punto de partida sea la nominacion de sujeto
exsurrecto, desde la cual se desprenda el propio sujeto lirico exsurrecto ya no como el
cumplimiento de una subjetividad especifica (que es la lectura de Moreiras) sino de una

estrategia de enunciacion.

El primer paso para realizar esto empieza por determinar el giro que hace del ethos

barroco el Neobarroco americano, lo cual, si bien no implica como tal una estrategia de



enunciacion, si servira para orientar las marcas que caracterizan al propio sujeto lirico

exsurrecto.

1.1 Del barroco al neobarroco

Como gran concepto dentro del mundo del arte, el barroco posee la particularidad casi sui
generis de haber enmarcado no soélo tiempos distintos sino geografias varias. Al igual que
el Romanticismo o el Renacimiento, cuyos puntos de ebullicion abarcaron paises (ciudades
en todo caso) especificos de los que se desprendieron para otras latitudes sus rasgos
prominentes, el Barroco posee sus puntos de intensidades muy especificos a lo largo de la
historia y la geografia. Sumado a esto, concurre también la distincion entre las disciplinas
artisticas: Barroco para la musica, la arquitectura, la literatura, la pintura e incluso para la

filosofia...

Se trata en todo momento de ver la significacién barroca como un concepto histérico,
asi como se habla de periodo renacentista o romantico es licito hablar de un Barroco en
tanto momento histérico. Aun asi, las demarcaciones temporales varian segun los autores
y el enfoque de sus estudios (junto a cierto sesgo de parte de algunos que buscan una
reivindicacion nacional en su arte respecto a este periodo). Aqui nos cefiiremos, para
empezar, al planteamiento de Hatzfeld, quien ofrece un panorama conciso sobre el tema:
“El Barroco es la evolucion del Renacimiento hispanizado en el momento en que se celebra
el Concilio de Trento [...]. En Espafa, tras lograr con Cervantes un equilibrio de corta
duracion, lo pierde con el barroquismo de Quevedo y Calderén” (70). Al ser el presente
estudio un proyecto dedicado al neobarroco, americano por excelencia, el punto de
confluencia que dictamina lo caracteristico propio del barroco, en materia de literatura, pasa

particularmente por este periodo de tiempo delimitado por Hatzfeld.

Por ello, esta pequefia demarcacién temporal sirve exclusivamente para el enfoque
sociocultural que ha valido como fuerza generadora y retroactiva del fenédmeno barroco.

Con ello, el contexto que se desarrolla a continuacion tendra sus implicaciones para lo



sucedaneo en América Latina, pero también para el ndcleo duro de la presente

investigacion: el sujeto lirico en los primeros poemarios de Perlongher.

Dicho lo anterior, vale empezar apuntando que todos los campos de la cultura a los
que se les pueda agregar el adjetivo barroco “coinciden como factores de una situacién
histérica” (Maravall 28). Si esto es asi, lo es a condicion del caracter inductivo de las
observaciones sobre determinados artistas que miraron de reojo a la forma renacentista
gue salia de la centralidad europea, obteniendo con ello un impulso cultural capaz de

responder a inquietudes vitales comunes.

Lo anterior implica el hecho, nada menor, de instaurar una nueva cultura, un
rompimiento con el pasado que no obstante lo incorpora. Ha de mencionarse que seré este
rompimiento con el pasado el rasgo de entrada del dialogo entre barroco y neobarroco para
sus escritores de la segunda mitad del siglo XX. Pero mas alla de lo dicho, seria pertinente
cuestionar qué esencia del barroco es la que se traslada a América a partir del siglo XV. Y
también, sobre la esencia barroca que ya se anidaba en la experiencia americana antes y
después de la conquista. Este desarrollo, permitira, mas adelante en la argumentacion,

proponer una orientacion al objeto de estudio.

Para dar respuesta a estas interrogantes se propone seguir la idea del ethos barroco
propuesto por Bolivar Echeverria, anticipado por unos elementos bases del barroco europeo

a partir de Maravall y Hatzfeld?.

1.1.1 El ethos de lo barroco

Si para la poética de Néstor Perlongher es valida una reflexién del sujeto lirico exsurrecto,
como aqui se propone, se debe a que su estratificacion pasa por un mecanismo de

complejidad que altera y suma las estrategias creativas de la poesia del siglo XX3. Esto

2 Se hace hincapié en estos tres autores al principio del estudio dado que, desde esta lectura, directa o
indirectamente sus trabajos aluden a la nocién de ethos desde un punto de vista capaz de articularse con el
neobarroco.

3 Evidentemente se contempla el impacto de la reapropiacion del Siglo de Oro espafiol para toda la poesia
en lengua espariola.



significa pensar el agente de “sujeto lirico” como un mecanismo de construccién que se
prefigura y se vuelve performativo también dadas ciertas coordenadas. Para el caso de
Perlongher, estas coordenadas implican la realidad social y las dimensiones literarias de la
segunda mitad del siglo XX; la etiqueta de “neobarroco” sirve, en parte, para ubicar estas
coordenadas, pero también para relacionar sus caracteristicas con el Barroco europeo. Con
el fin de explicar los detalles alrededor de este estatuto conviene establecer un punto comun

sobre como entenderlo y desde donde.

Para empezar, el andlisis de Hatzfeld eslabona algunas ideas base que luego
tendrdn su impacto en la relacién conjunta entre sujeto lirico (exsurrecto®) y poema

neobarroco. Partimos, entonces, de la siguiente descripcion historica:

En todas las artes, el periodo barroco, que se extiende aproximadamente de 1550 a
1680, es un intento de sustituir el hedonismo renacentista por unos valores mas
serios y espirituales, asi como una ruptura de los estrechos limites del humanismo
antropocéntrico por medio de un trascendentalismo paraddjico que tiene que ver con

el espacio y con el tiempo (Hatzfeld 106).

Como punto de partida, es insoslayable el papel que juega el sentir religioso durante
esta época en el mapa mediterraneo allende las tierras protestantes; de igual manera, no
puede disminuirse el papel de eventos bien definidos capaces de marcar programas
artisticos, bien o mal seguidos por los propios artistas, hayan sido estos musicos o poetas.
Desde el Concilio de Trento hasta los Tratados de paz de Osnabrick y Minster (Paz de
Westfalia) mencionados esta vez por Carlos Fuentes (170), dichos eventos signan una
época no solo en la sensibilidad artistica, sino en todos los niveles de la vida social. Y es lo

gue también motiva a Hatzfeld a referir in situ los motivos barrocos mas serios, los cuales:

se refieren a reflexiones sobre la vida, el hombre y el paso del tiempo. La leccion que

Poussin quiere darnos en su Didgenes arrojando su cuenco, que era lo ultimo que

4 Dado su extenso desarrollo, este concepto tendra su explicacion en los siguientes apartados.



poseia, cuando ve a un pastor que bebe agua en el hueco de la mano, es la de que
es preciso renunciar a esa vida de seducciones mundanas que nos aparta de Dios
(115).

Hecho que, por supuesto, apareja forzadamente una cosmovision ajena al contexto
de Didgenes, en tanto filosofo griego. Pero al apuntalar estos motivos, el autor ofrece el
nucleo mas intimo del barroco desde esta via, pues segun su perspectiva, “el verdadero
Barroco encierra una auténtica tension psicolégica, a la vez que un anhelo de paz espiritual”
(Hatzfeld 57), incluso llegando a afirmar que “donde falta esa tensién hacia un sosiego final,
tendremos Manierismo o Barroquismo, pero no un verdadero Barroco” (Hatzfeld 64). Y es
gue, bajo estos conceptos, el critico aleman desarraiga todo un espectro de artistas que no

cumplen cabalmente con dicha nomenclatura.

Atender estos conceptos que se alejan del nucleo duro del Barroco, bajo el horizonte
de la época aqui estudiada, perfila una idea de la copresencia de lo barroco (tema explorado

en Perlongher) en América y Europa. Hatzfeld divide la época de la siguiente manera:

El Barroco es la evolucion del Renacimiento hispanizado en el momento en que se
celebra el Concilio de Trento. Empieza, por tanto, en Italia, después de alcanzar una
temprana perfeccion en Tasso, degenera y se corrompe. En Espafa, tras lograr con
Cervantes un equilibrio de corta duracion, lo pierde con el “barroquismo” de Quevedo
y Calderdn. Pasa a Francia, donde entreteje el hilo de oro de la moderacién en el
Manierismo de Corneille y Rotrou. En un polo de ese hilo esta Malherbe; en el otro,
Racine, Pascal y Bousset. En este punto, el hilo crece y se confunde con el dibujo
del tejido. Yo, personalmente, sostengo que el Barroco triunfa alli donde una dignidad
grandiosa parece encubrir las terribles contiendas de la “condicién humana”,

dejandolas ver, sin embargo, mucho mejor, y en su paradoja (70).

Este largo trecho de mas de dos siglos, Hatzfeld lo divide en cuatro periodos:

Manierismo (como puente entre el Renacimiento y el Barroco), el propio Barroco, el



Barroguismo y, finalmente, el Rococé®. Estas subdivisiones dentro de un momento

turbulento y en constante cambio, ejecutan a la perfeccion la descripcion de una crisis®.

Lo que se debe destacar aqui es el papel de la toma de conciencia por parte de los
actores sociales presentes en este periodo. La sintesis de lo anterior la ofrece Maravall en

lo siguiente:

En primer lugar, no se producen ya solo perturbaciones econémicas y sociales, sino
gue el hombre adquiere conciencia comparativa de esas fases de crisis. En segundo
lugar, hay un cambio -que podemos apuntar en la herencia del cristianismo medieval
y del Renacimiento- en virtud del cual ese hombre con conciencia nos hace ver que
ha venido a ser otra su actitud ante el acontecer que presencia, y que frente a la
marcha adversa o favorable de las cosas no se reduce a una actitud pasiva, sino que

postula una intervencion (58).

Dicha conciencia de posibilidades latentes en el quehacer individual y social acarrea
una mirada que posee ya el matiz moderno del proyecto, de la empresa en el sentido amplio
del término’. Ahora bien, la sociedad netamente precapitalista que es la sociedad del siglo
XVII mantiene un perfil bien delineado en cuanto a los valores que van cambiando

precisamente frente a este movimiento incesante.

Es decir, la crisis social se ve acentuada no sélo en términos de registro econémico
y politico, sino en el aparato de valores que revisten a las instituciones que las detentan.
Echeverria lo entiende asi cuando afirma como el siglo XVII posee dos protagonistas
(antagonicos entre si): “el primero, el que termina, vivido en el registro de la historia politico-
religiosa, el segundo, el que comienza, en el de la historia econdmico-politica” (La

modernidad de lo barroco 128). Puede pensarse a la sociedad (espafiola, por ejemplo)

5 Estas categorias, no dejan de contraponerse a las lecturas de un, por ejemplo, Damaso Alonso respecto a
Goéngora, o0 al menos a su Polifemo, en tanto poema Barroco.

¢ La delimitacion de esta crisis estd hecha mas adelante de la mano de Bolivar Echeverria, con la ayuda de
su concepto: ethos barroco.

" Rasgo que sera palpable en determinados poemas de Perlongher aunque de manera atenuada.



sitiada y situada en un mar de convulsos y frenéticos movimientos antagonicos, primero con
la lenta transicion de reinos y dinastias hacia el camino que derivara en las monarquias-
estado como base para los estados-nacién, y luego, atravesandolo todo, las disputas

politicas y religiosas en otro lento trance hacia la economia politica propiamente dicha.

De lo anterior al salto de la lucha burguesa por trasladar la guerra a la competencia
es ya un paso minusculo. Y lo es en grado sumo de manera que se reorienta hacia una
férmula de libertad econémica y comercio libre tan adecuada a nuestros oidos modernos.
Este es el punto en comun que Echeverria nota en todos aquellos estudios que buscan ver
“la cabida que ‘lo barroco’ puede tener dentro de una descripcion critica de la modernidad”
(La modernidad de lo barroco 12), y es también el razonamiento que lo conduce hacia el

concepto nuclear de su exposicion:

el ensayo propone un concepto referido a la necesidad en que esta el discurso
reflexivo de pensar coherentemente la encrucijada de lo que se entiende por “historia
economica” y lo que se conoce como “historia cultural”; un concepto mediador, que
seria el de ethos histérico. Descrito como una estrategia de construccion del “mundo
de la vida”, que enfrenta y resuelve en el trabajo y el disfrute cotidianos la
contradiccion especifica de la existencia social en una época determinada, el ethos
histérico de la época moderna desplegaria varias modalidades de si mismo, que
serian otras tantas perspectivas de realizacion de la actividad cultural, otros tantos
principios de particularizacion de la cultura moderna. Uno de ellos seria precisamente
el llamado “ethos barroco”, con su “paradigma” formal especifico (La modernidad de
lo barroco 12-13).

Resulta necesaria esta relacion de hechos en tanto pueda aportar elementos a la
discusién formal del sujeto lirico. Bajo esta consigna, debe notarse cémo Echeverria se
ocupa de argumentar con la base de una crisis de la modernidad, que él rastrea incluso en

Calabrese sobre un punto particular muy relevante para nuestro estudio, a saber, un



comportamiento donde reaparece aquel “gusto —y juicio sobre ese gusto- por lo inestable,

lo multidimensional y lo mutante” (Calabrese, citado por Echeverria, 14).

En resumidas cuentas, sin ocuparnos por el momento de una constante estilistica
propiamente en el campo de la poesia, del barroco se desprende una constante de la crisis
cuyo rasgo preliminar hace de la inestabilidad, lo complejo® y lo mutante elementos formales
de su comportamiento. Evidentemente, esto tendra su repercusion hacia lo neobarroco
americano en el terreno de la poesia, la cual, hacia finales del siglo XX tendera su actividad

y sus discursos hacia el campo de lo inestable, lo complejo y lo mutante.

Para no alterar la propuesta metodoldgica que se ha seguido hasta ahora, baste
llustrar con el ejemplo del Quijote de Cervantes (pues es Hatzfled quien propone a
Cervantes como imagen predilecta del barroco espafiol), esta insercion de lo inestable, lo
complejoy lo mutante. De entre las variadas posibilidades de exposicion sobre este caracter
multiple del Barroco, destaco aqui lo dicho por Blecua en torno a los modelos linguisticos
presentes en el Quijote: el autor comienza a destacar la naturalidad del campo yuxtapuesta
con la discrecion (vocablo muy especifico en el marco de la literatura de los siglos XVIy
XVIl) cortesana; todo esto aunado a la diversidad de estilos, concepciones vy
representaciones de una “lengua literaria a causa de las distintas fuentes que entran en el
libro como un gran juego de espejos: romancero, materia pastoril, narraciones
caballerescas o presencia de autores admirados” (Blecua 1117). Es decir, gracias al
enfoque novelesco, Cervantes puede tener presentes todo tipo de discursos e ir alterando
(por poner otro ejemplo) poemas como herramienta narrativa, y a su vez, narraciones que
compaginan la poesia con la lengua coloquial, dentro del marco de un relato cuya
complejidad en materia narrativa es bien notoria. La idea de Blecua guia al lector respecto
a de qué manera la exuberancia compositiva de la obra alterna estratos narrativos

complejos, mutantes o simplemente inestables.

8 Prefiero esta denominacién a la multidimensionalidad. La complejidad implica para mi un guifio al concepto
de “ajenidad” que el propio Bolivar Echeverria trabaja, siendo éste “El abismo que hay sin duda entre dos
mundos vitales construidos por sociedades o por “humanidades” que se hicieron a si mismas a partir de dos
opciones histdricas fundamentales no sélo diferentes sino incluso contrapuestas entre si” (30).



1.1.2. El ethos de lo neobarroco

A partir de este punto, puede entenderse por qué el ethos barroco de Echeverria es traido
a la modernidad; éste se erige como la figura conceptual capaz de dar cuenta de aquellas
expresiones ya condensadas en la férmula lezamiana “entre nosotros el barroco fue un arte
de la contraconquista” (215). Con esto quiero indicar en qué medida hay una sintonia entre
el filbsofo de origen ecuatoriano y el poeta cubano (Echeverria y Lezama). En ambos, el
barroco es una resistencia, pero no una programatica de lo politico o lo social, sino una
capacidad creativa, estética y artistica de volver a sentir; en ultima instancia, de volver a
repensar la ideologia establecida, en este caso (para el campo general del presente estudio)
el impacto del capitalismo en las formas de vida®, o como dice el propio Echeverria, de
situarse en “el mas alla imaginario de un hic et nunc insoportable transfigurado por su

teatralizacién” (La modernidad de lo barroco 16).

La crisis de la que hemos hablado parrafos atras es visible en la configuracién
americana luego de la conquista. No hay ethos barroco sin este conflicto que el binomio
mestizaje cultural aplaca, pues el propio autor insiste en descolocar las metaforas
naturalistas del mestizaje hacia una conciencia critica mas rica en andlisis y reflexiones?.

Su primera herramienta es la apropiacion del concepto ethos, que describe de este modo:

El término ethos tiene la ventaja de su ambigiedad o doble sentido; invita a combinar,
en la significacion basica de “morada o abrigo”, o que en ella se refiere a “refugio”, a
recurso defensivo o pasivo, con lo que en ella se refiere a “arma”, a recurso ofensivo
o activo. Conjunta el concepto de “uso, costumbre o comportamiento automatico” -
una presencia del mundo en nosotros, que nos protege de la necesidad de descifrarlo

a cada paso- con el concepto de “caracter, personalidad individual o modo de ser” -

9 Hecho que lleva a Perlongher a llevar esta capacidad de reposicionamiento respecto al yo.

10 Echeverria es muy concreto al respecto y habla incluso de una crisis profunda, una “crisis civilizatoria” (34)
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una presencia de nosotros en el mundo, que lo obliga a tratarnos de una cierta

manera- “(La modernidad de lo barroco 37).

Aparejado a esto Echeverria nos muestra las diferentes posturas del ethos respecto
al capitalismo. En tanto tension (actual o moderna si se quiere) contra este hecho histoérico
y social, el ethos barroco es “la manera de ser moderno que permite vivir la destruccion de
lo cualitativo, producida por el productivismo capitalista, al convertirla en el acceso a la
creacion de otra dimensidn, retadoramente imaginaria, de lo cualitativo” (La modernidad de
lo barroco 40). Y es en este punto donde la dimension de lo barroco (neobarroco) entra en
juego para el presente estudio como una aproximacion, ni clasica ni romantica, capaz de
configurar alguna caracteristica dentro del sujeto lirico del poema. Acaso los poemarios
aqui estudiados (sus poemas en todo caso) son una muestra representativa de un sujeto

lirico que absorbe este ethos descrito por Echeverriall.

1.2 El conflicto del poeta neobarroco en Perlongher

El poeta que es objeto de estudio dentro del presente trabajo forma parte de la antologia de
1991 llamada Caribe Transplantino. Poesia neobarroca cubana y rioplatense; se trata del
poeta argentino Neéstor Perlongher, miembro crucial de los asi llamados poetas
neobarrocos. Sin embargo, esta nominacién no basta para situarlo en la fotografia del
neobarroco mas alla de su autoproclamacion. La especificidad del ethos barroco ya nos
puso en alerta de las constantes que obligan (y permiten) a la construccion de un sujeto

alejado de las coordenadas clasicas o romanticas.

En las primeras paginas del texto que abren el Medusario, Roberto Echavarren
afirma que se trata de una tercera entrega de dos antologias (0 muestras) anteriores. La

primera seria de 1991 (Caribe Transplantino) y la otra de 1990. Acaso la piedra angular de

11 Llegados a este punto, entender el ethos barroco desde Echeverria se vuelve un punto de inicio sumamente
relevante para la posterior comprensién del concepto: sujeto lirico exsurrecto.
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la proposicion y del impulso de estos textos se anide en la figura de Néstor Perlongher. El
propio libro del Medusario posee una dedicatoria global a la memoria del poeta rioplatense
gue otorga el primer giro de la especificidad neobarroca (el neobarroso). Sin embargo, el
texto se nombra a si mismo como una muestra neobarroca cuya cualidad estriba en un

espacio de intermedios.

En dicho prélogo, Roberto Echavarren delimita las fronteras que posee la poesia
latinoamericana frente y tras de si: la vanguardia y la poesia coloquial. El diagnéstico del
prologuista posee dos eficacias: la sintesis de dos tendencias bien marcadas en la primera
mitad del siglo XX y la configuracién sociopolitica tan cara a la misma tradicién que ve su
momento de mayor incandescencia durante el ocaso de las vanguardias latinoamericanas

y el caldo cultural de las dictaduras en Latinoamérica.

Echavarren da tres nombres de la avanzada (en latinoamérica) que trabajé con el
legado de Mallarmé, a partir de romper “en ocasiones con la ilacion de la frase y también,
como Joyce, con la integridad del significante, explosion y reflexion de fonemas” (13). La
poética que conserva la vanguardia en esta linea representativa de nhombres (Huidobro,
Girondo y Paz) vertebra la unidad del discurso (escrito y dicho) con los aspectos semanticos
y fénicos a partir de una motivacion, muchas veces irénica, capaz de convocar dentro de la

materialidad del poema tanto la armonia como la disonancia.

Por otro lado, la poesia coloquial arribaria con el estandarte del prosaismo y lo
coloquial por igual; ésta vera anclar dentro de su contenido y forma el registro de la protesta
o el compromiso. En palabras de Echavarren: “Esta concernida por ciertos tipos de conflicto
politico: nacionalismo versus imperialismo, la clase campesina o los trabajadores contra los
oligarcas” (14-15). En su eficacia y en sus limites, tendria en Ernesto Cardenal a su figura
culminante para las primeras décadas del siglo XXI. Aunque estos eventos se suceden con
el orden descrito, tanto la vanguardia como el coloquialismo mantienen sus propias vetas
revitalizadoras. Aqui, por ejemplo, entendemos el neobarroco (diremos un primer
neobarroco) de Lezama Lima, Severo Sarduy y Haroldo de Campos (en tanto poetas) como

una aglomeracioén de ambas tendencias.

Por consiguiente, en el prélogo al Medusario, Echavarren resume el mapeo béasico

de los poetas ahi incluidos. Nos dira de entrada que la poesia neobarroca “es una reaccion
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tanto contra la vanguardia como contra el coloquialismo mas o menos comprometido” (15),
mientras que enseguida hace el programa de las alianzas y detracciones con ambas
tendencias. Para detallar esto recurre a un pequefio apartado capaz de definir

operativamente el punto de partida: dicho concepto es, por supuesto, el barroco.

Si bien el autor no se constrifie al concepto de posmodernidad (y es mas que
favorable y coherente que asi sea) durante la delimitacion entre el barroco y el neobarroco
actual, si lo llega a mencionar. Aqui (de nuevo) tampoco me interesa inscribir dicho
concepto como apéndice del neobarroco, sino mostrar parte del marco referencial que ha
favorecido tanto su construccion como su reflexion por parte de pensadores de muy
variadas ramas del saber. Esto es posible gracias a que Echavarren echa mano de todo un
bagaje con el que es posible rastrear a esta estela de poetas: su propia pintura teérica del
neobarroco (en el Medusario) ya esta habitada por los fendmenos epistemoldgicos,
comunicativos, estéticos y literarios que habitan la modernidad (o posmodernidad) a partir

de los afios ochenta en adelante.

Nuestro sujeto (lirico) exsurrecto no es otro sino aquel capaz de reconocer en su
cotidianidad que todo fendbmeno alrededor de la informacién no es sino “una lucha, entre
otras, de grupos y minorias, de sujetos divididos no so6lo por la barrera de clase sino por
estilos de conducta y aspecto” (Echavarren 16), de lo que se desprende que el conocimiento
y la verdad se hagan fluidos (inestables, débiles o mutantes) y las ideologias que los
sustentan una ficcién. Aunado a lo anterior, es también quien entiende las renegociaciones
del contrato social como otra “lucha entre grupos de interés” y comprende el cruce ético-
estético bajo la figura de lo espontaneo ajeno a todo “objeto de conocimiento, ni empirico-

cientifico ni metafisico-dogmatico” (Echavarren 16).

En otras palabras, el sujeto lirico exsurrecto (en esta primera caracteristica) posee
un interés cultural con miras a este barroco “neo o posmoderno [...] consistente con esta
fase de la cultura que da un nuevo sesgo a la lucha de los particulares y su pretension
libidinal erratica” (Echavarren 16). La errancia de claros ecos heideggerianos condensa asi
un particular fenbmeno que el propio prologuista ha demarcado como pauta de los poetas
neobarrocos: “Los poetas neobarrocos, al contrario, pasan de un nivel de referencia a otro,
sin limitarse a una estrategia especifica, o a cierto vocabulario, o a una distancia ironica fija.

Puede decirse que no tienen estilo, ya que mas bien se deslizan de un estilo a otro sin
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volverse los prisioneros de una posicion o procedimiento” (Echavarren 16). Este detalle, me
parece, es, por el contrario, la estrategia creativa (o firma'?) del sujeto lirico (exsurrecto) de

las operaciones neobarrocas en Perlongher.

El ethos barroco hasta aqui descrito explicaria en parte la tendencia de los primeros
poemarios de Perlongher de voltear hacia la historia, pero con una mirada que nunca es
directa, es decir, con una estrategia de enunciacién que otorga complejidad a los ejes

constitutivos del poema.

Esta firma, por ejemplo, hace que el ritmo sintactico en Perlongher devenga mutante
y disimil: en Austria-Hungria , por poner un caso, este ritmo en tanto firma mantiene un
quiebre de unidad a través del uso intercalado de las distintas voces en los poemas, como
ocurre en “Cancién de amor para los nazis en Baviera”, “Nelson vive” o “El cadaver”;
poemas que, por cierto, dejan clara la huella de la oralidad a través del recurso de marcarse
en cursivas. Es decir, lo que Echevarren mantiene como gesto errante de la poesia
neobarroca, en Perlongher se cumple, especialmente cuando de los saltos en el nivel de
las referencias se trata. Se tiene por lo tanto otra caracteristica de lo que conforma el sujeto
exsurrecto: la errancia en su procedimiento. Mas importante aun, la errancia se vuelve un
mecanismo base de lo que aqui llamamos sujeto lirico exsurrecto en tanto posiciona su voz
“detras”, digamos, de entidades liricas con un discurso propio. En Alambres, el sujeto lirico
habla desde (o en el interior de) personalidades historica o culturalmente ya construidas,

como en el poema “Rivera” que abre el poemario.

Sumado a lo anterior, el gesto de la huida (inseparable de la errancia) lo rastrea
Echevarren desde Gracian. Como apoyo de nuestra argumentacion, este detalle adquiere
todas las connotaciones de crisis que se dieron durante el Barroco, es decir, la huida como
una “contrafigura del devenir” (Echavarren 17) en que el ser desaparece de la escenay es
suplantado por un limite que ha de ser sobrepasado. Huida y errancia juntas. Menciono de
pasada (se ahondara en los analisis de los poemas este apartado) el limite pais o el limite

de la sexualidad en Austria-Hungria y Alambres respectivamente.

2 En su sentido mas amplio, para el critico M. Blasing una “firma” poética incluye una prosodia y ritmos
individualizantes, una voz diferente, junto a unas marcas textuales visibles o audibles —todo lo que implica
una inflexién personal del cédigo- y que sobreescribe la macrorretdrica con persuasiones discursivas.
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Esto se hara palpable cuando el andlisis de los poemas haga evidente esta faceta, a
partir de la reformulacién de elementos culturales e historicos ya fijos. Lo anterior se debe,
en parte, a que los elementos trabajados por este proceso de reformulacion, dados su lugar
y su tiempo, ofrecen una Latinoamérica inconexa, no unitaria bajo eslogan y, por ende,
atravesada por procesos indefinidos (ésa es la apuesta de Perlongher®®). La dinAmica
conjunta que reconocen los poetas de esta muestra (la del Medusario) adquiere plena
consciencia de una secuencia no lineal, multiple y heterogénea que los convoca, a saber,
desde toda la configuracion cultural de la que son herederos, hasta las experiencias limite

de lo que aun se espera que sea, en este caso concreto, la poesia.

A proposito de lo anterior, a mediados del afio 2016, la editorial chilena RIL congregd
a Roberto Echevarren, Jacobo Sefami y Eduardo Espina (todos miembros de la muestra
del Medusario) para conmemorar los veinticinco afios de la antologia. En la platica los tres
interlocutores coinciden en que la poesia neobarroca hace del trabajo con el lenguaje su
eje principal. No obstante, de manera acertada los tres coinciden que todo poema (que se
precie de serlo) ya acomete esta tarea. En la misma platica es Eduardo Espina quien ofrece

la clave del asunto:

Como teldn de fondo destaca una indolencia convertida en indole, en tanto se
sistematiza el desprendimiento de ciertas situaciones de lo real que podrian
considerarse decisivas, aunque dicha sistematizacién sufra interposiciones. El
neobarroco es la escritura del corte dentro del fragmento y de la interrupcion
caracterizada como salto al vacio. Al auspiciar la construccion de un ritmo in nuce, el
poema responde a los requerimientos de lo superlativo, relacionado a sus
componentes por exhumar. Es, valga la paradoja, ficcién del idioma- a ciencia cierta.
Asimismo, una superposicion de sustituciones y digresiones, bosque de claves, que
por decision propia han quedado sin resolver, igual que la propia vida ("Elision y
elusién. Una conversacion en torno a Medusario (segunda parte)  Periddico de

Poesia").

13 De ahi que establezca como desvio conceptual del neobarroco su propuesta particular: el neobarroso.
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Es decir, el acontecer'* todo en el lenguaje!® que se da en la poesia neobarroca
posee un marco de aproximacion especifico donde posiblemente tenga validez la hipétesis
del presente trabajo. Para este caso “la escritura del corte dentro del fragmento” y “la
interrupcion caracterizada como salto al vacio” se perfilan como configuraciones
discursivas recurrentes de los poemas que un sujeto lirico, cuya caracteristica es la

exsurreccion.

Evidentemente la poesia neobarroca no fue un fenémeno programatico ni un manual
al uso, lo relevante aqui esta en los detalles que se han acumulado hasta ahora como
claves de lectura de la poesia neobarroca. A partir de este punto, el detalle esta en
determinar si estos elementos se vuelven una constante (una operatividad) del sujeto lirico

y bajo qué aspectos.

1.2.1 El estatuto del sujeto lirico en el neobarroco

El enfoque de esta mirada se cifie a las coordenadas de una dimension del sujeto lirico en
Perlongher capaz de aportar un ethos cuya subversién tienda hacia los estatutos de los que
partia el Barroco. Si Hatzfeld menciona que el verdadero Barroco involucra una “auténtica
tensidn psicologica” junto a “un anhelo de paz espiritual” (57), las coordenadas en las que
se mueve el neobarroco ya no tienden a esta estabilidad ni parten de ella. También nos
ocupa la relevancia que tienen todas estas instancias hacia fuera y dentro del poema, los
rastros, digamos, capaces de comunicar las encrucijadas propias del agente lirico (dada su
época) que sean convocadas por el poema. Partimos del hecho de no constrefiir nuestro
estudio en el puro agente lirico inmanente del poema como portador de un yo univoco y

lineal. Esto se debe a que el sujeto lirico aqui se entiende como un concepto de mayor

14 El acontecimiento sera un concepto clave hacia la exposicion del presente estudio. Por supuesto, aqui nos
basaremos en lo que Alain Badiou explica sobre el tema; como punto de entrada, establecemos el
acontecimiento en relacion al poema en tanto: “Todo proceso de verdad comienza con un acontecimiento; un
acontecimiento es imprevisible, incalculable. Es un suplemento de la situacion. Toda verdad y, por ende, todo
sujeto depende de un surgimiento acontecimiental” (103).

15 Sentencia de José Kozer que condensa la particularidad neobarroca de los poetas del Medusario.
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alcance, con otros horizontes que no atienden al perfil unitario que acarrea el espectro

mismo de lo lirico ingenuo o no complejizado.

Se hace uso, no obstante, del término lirismo para trazar vasos comunicantes en
tanto también delimita una particularidad discursiva no tanto por la via del género, sino por
la estructura en proceso que pone en movimiento. En otras palabras, el sujeto lirico que nos
ocupa sera quien en la dimensién textual del poema pueda marcar los signos de la potencia,

en lo negativo o positivo (que pudo o no pudo ser, que fue de tal forma y no de otra).

Perlongher (que también ofrece un prélogo a la muestra de poetas transplantinos
llamado Barroco y neobarroco) parte de la figura del pliegue en un tono deleuziano cuya
nocién se vuelve un acto performativo. Pero mucho mas importante, rescata al primer
barroco americano con cierta tendencia a lo antioccidental, con alianzas dispares como las
del cono sur que conjugan lo hispano, lo prehispanico y lo negroide (como ejemplo
predilecto del hecho). Ya con Lezama, nos dice Perlongher (aunque con una jerga
deleuziana), se vuelve evidente cierta poesia transcultural capaz de ir y venir entre los

limites preconcebidos de la racionalidad europea.

Es alli donde realiza el primer lance que me permite demarcar zonas de vecindad
entre el sujeto lirico y el Yo lirico'®. Y aunque esto no es nuevo, por su obviedad, me he
detenido en ello para conectar los puntos de la argumentacion con miras a detectar (si la
hay) una caracteristica que hemos dado en llamar exsurrecta. Asi pues, en dicho prélogo
se dice: “No es una poesia del yo lirico” (Prosa Plebeya 22) segun la sentencia de
Perlongher. En el plano tedrico, el poeta rioplatense se ataja bajo el concepto de lo
transhistérico que modela su perfil en la poesia de Lezama Lima. Poder darle sentido a

estas expresiones desde la postura neobarroca es tarea de los siguientes apartados.

1.2.2 El lirismo en Perlongher

6 Dado que Perlongher utiliza el concepto de Yo lirico, aqui se ha preferido Gnicamente como paso a otro
aparato critico, estableciendo conexiones entre Yo lirico y sujeto enunciador.
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Dentro del marco de nuestra argumentacion, recurrir al yo como instancia de discurso a
pesar de lo dicho por Perlongher se vuelve un acto necesario, y que, a mi parecer, hace
justicia a las intenciones del poeta argentino. En primer lugar, porque a partir de aqui se
pueden eslabonar los conceptos que hasta este punto se han trabajado, a saber, poder
relacionar coherentemente lo barroco, el ethos, la errancia, la huida y, condensandolos a

todos, lo exsurrecto.

Parto, por lo tanto, de la delimitacion de Hatzfeld sobre el Barroco, lo cual ha
permitido marcar las distancias que son patentes cuando Perlongher publica sus poemarios
aqui estudiados; estos abarcan un periodo que va de 1980 a 1987, no solo en el plano
temporal sino dentro del sistema cultural-literario que los abarcan. Si bien la proclamacién
de lo neobarroco se da con Lezama, Sarduy y Campos, Perlongher implica una
actualizacion, un segundo neobarroco que, digamos, se ampara de lo transhistorico y lo
transgeografico. Las encrucijadas del agente lirico en Perlongher engloban entonces una
serie de determinaciones culturales e histéricas que se alejan o huyen de las
estructuraciones que dieron cuerpo a las tensiones barrocas; a saber, las encrucijadas de
las que huye el sujeto lirico en Perlongher no buscan los dos puntos centrales que perfilé
Hatzfeld: la busqueda de sosiego final y el brillo de una dignidad grandiosa capaz de

encubrir las paradojas de la condicion humana.

Un ejemplo de esto es un tema recurrente en la poesia perlongheriana,
especificamente aquel en torno de la homosexualidad, pero no tanto como una
reivindicacion social, sino desde el desplazamiento de las estructuras de poder que
segregan sus manifestaciones. Como se vera a fondo méas adelante, Perlongher no recurre
al autoposicionamiento del yo lirico que canta o reflexiona o da voz a la homosexualidad;
en Austria-Hungria este tema atraviesa la deslocalizacién!’ geogréafica que empareja a
Argentina con el Imperio Austrohingaro o con las invocaciones al nazismo, pero
especialmente atraviesa la violencia y el poder que estan como telén de fondo de muchos

de sus poemas. Lo mas relevante es cdmo el sujeto lirico construye un posicionamiento a

7 El término lo sustraigo de Moreiras y sera trabajado a partir de su acepcion en tanto “el trabajo de
deslocalizacién es anticomunionista y apunta a una invencién contracomunitaria 0 descomunitaria: relacién
sin relacién” (292). Mas tarde, esto tendra su propia configuracion dentro del campo inmanente de las
estrategias de enunciacion lirica.
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partir de una personalidad histérica ya construida, como en el ya mencionado poema
“Rivera”, o por lo menos, el posicionamiento de un enunciador en plena transreferencialidad.
Hay voces que se posicionan bajo dicho régimen de lo sexual, pero desde lo histérico o en

préstamo de voces literarias como en Alambres.

En los primeros poemarios de Perlongher, no hay sosiego final en el entramado de
la sexualidad, al contrario, hay protesta, aunque también un continuo errar alrededor del
tema, como si se tratase de un asunto jamas clausurado (es esto, finalmente, lo que
Echevarren referia como salto al vacio del poema neobarroco, inconcluso como la vida
misma!®). Lo que se busca no es la univocidad de los discursos, sino su constante
reactualizacion alejada de toda verticalidad. Este rasgo pone de lleno el concepto de
Echeverria, pues el ethos, en su doble movimiento (ofensivo y defensivo) vincula
movimientos opuestos. Es decir, el lirismo de Perlongher rehiye de los programas
establecidos que articulan el tejido literario y social en torno a la sexualidad (siguiendo
nuestro ejemplo, aungue hay muchos mas temas junto a este), reformulando dicho campo

de accion.

En este sentido, el enunciador en los poemas de Perlongher efectivamente se aleja
de la poesia coloquial, aunque tampoco puede alinearse al puro trabajo con el lenguaje, en
tanto objeto del poema mismo. Parto de la hip6tesis de que la poesia de Perlongher, mas
gue ser una expresion del Yo lirico, es un espacio donde el sujeto lirico articula diversos
elementos y procedimientos. Estos elementos rompen con la linealidad o
unidimensionalidad del lirismo, especialmente desde su posicion en el contexto cultural e
histérico®. Ahora bien, llegado a este punto es necesario recurrir a los conceptos que
serviran como punto de partida hacia la nocion que engloba todo lo anterior: el sujeto lirico

exsurrecto.

1.3 El sujeto lirico?°

18 véase Roberto Echavarren en ‘Prélogo’ a Poemas Completos, Néstor Perlongher.
1% Esto se detalla en los siguientes apartados.

20 para una mayor claridad en la exposicion de los conceptos, se sugiere recurrir al esquema en la pagina 31.
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Se han de diferenciar entonces las instancias capaces de discurso dentro del poema para
poder sefalar, asimismo, la operatividad del sujeto lirico exsurrecto que aqui se plantea. La
dificultad que se convoca debido a este propdsito exige poner dos trazos lineales por las
cuales caminar; la primera linea involucra una consabida multiplicidad de conceptos sobre
la instancia que habla dentro del poema, una vez solventado (en la manera de lo posible)

este problema, faltaria aun determinar las operatividades de estos conceptos.

El primer paso es establecer una definicién operatoria de lo lirico, esta vez en manos
de Blasing, quien afirma que dicho fendmeno no queda restringido a una época o0 un
movimiento estético particular, sino que: “The lyric makes audible a virtual subjectivity in the
shape of a given language, a mother tongue, and the historical permutations of the concept
and status of an “individual” are not of help in understanding poetic subjectivity” (4). Blasing
aboga aqui por separar el marco del emisor (en tanto poeta empirico) de la esfera textual
cuyas marcas inmanentes den cuenta de una subjetividad. Seria posible juntar, entonces,
un ethos (barroco) al circunscrito reducto de lo lirico gracias a la forma del lenguaje, su uso
intratextual en el poema. Acaso esto tiene cabida gracias a que Blasing apunta que “es

sujeto de lo lirico (que no el sujeto lirico) aquello que involucre sujetos del lenguaje” (6).

Esto significa, entre otras cosas, que una instancia de discurso, al momento de la
escritura del poema, se ajusta a cierto lenguaje. Y ello equivale a sefalar que la simple
eleccion de las palabras (dejamos por un momento de lado otras construcciones verticales
y horizontales aqui presentes) deja constancia de una subjetividad, un sujeto. Blasing
argumenta que una simple palabra como pan (bread, pain, brot) puede acarrear un flujo
distinto de resonancias literarias y fonicas. El poeta bien puede elegir supeditar su eleccién
a un elemento formal o a uno intertextual entre otras muchas posibilidades?!. Esa eleccion,

ya empirica en tanto texto, es la huella del sujeto, que, de nuevo, es solo efecto del lenguaje.

A patrtir de lo dicho por Perlongher, el Yo lirico se vuelve una frontera difusa ya que
el poema carga con, por lo menos, dos yo, segun Blasing, “The lyric “remembers” both an

individuating history and the generic history that draws the boundary of the mind as it draws

2L En el trabajo citado de Blasing su exposicién queda muy clara con las resonancias del pain en un contexto
francés, y de Brot en tanto eco de un verso de Holderlin.
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the boundary of the body” (10). Esto por supuesto es la virtualidad basica, a la cual se le
suman a partir de ahi estructuraciones de composicién a todos los niveles (morfolégicos,
fonéticos, sintacticos y semanticos). A partir de esta definicion base, se ha de recurrir al
aparato conceptual de los trabajos de la enunciacién comunicativa, especialmente desde
Benveniste, quien resultara idoneo para eslabonar la categoria de sujeto lirico exsurrecto.
Mas adelante la investigacion se basara en la sintesis que ofrece Osorio de Ita sobre esta
misma nomenclatura. De manera sintética, el fendmeno de la enunciacion comunicativa
pasa por desdoblar al enunciador empirico en un locutor, y sera este locutor quien “se
apropia el aparato formal de la lengua y enuncia su posicion de locutor mediante indicios
especificos” (Benveniste 84). En el momento de la realizacién individual del habla, dicho
locutor adscribe inherentemente un alocutario, es decir, un “otro delante de él, cualquiera
sea el grado de presencia que atribuya a este otro” (Benveniste 85); de inmediato, esta
relacion involucra una relacion de mundo que ambos (locutor y alocutario) puedan referir.
Ahora bien, lo particular de la enunciacién en tanto acto de lenguaje implica la insercién del

propio locutor en su enunciacion, pues como dice Benveniste:

El acto individual de apropiacion de la lengua introduce al que habla en su habla. He
aqui un dato constitutivo de la enunciacidon. La presencia del locutor en su
enunciacién hace que cada instancia de discurso constituya un centro de referencia
interna. Esta situacion se manifestara por un juego de formas especificas cuya
funcién es poner al locutor en relacion constante y necesaria con su enunciacion
(85).

La ejecucion y el contenido de la enunciacion dan como resultado un enunciado; de
modo que ser& objeto del enunciado lo referido de la enunciacion, pero, de nuevo, hay un
despliegue de lo enunciado, ya que siempre se “designa el objeto al mismo tiempo que es
pronunciada la instancia del término” (Benveniste 85), lo cual, mas alla de ser una obviedad,
permite ver los posicionamientos dentro del campo literario. Esta especificidad la sitla

Benveniste cuando matiza los planos enunciativos:
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Hay pues que distinguir las entidades que tienen en la lengua su estatuto pleno y
permanente y aquellas que, emanadas de la enunciacion, sélo existen en la red de
"individuos" que la enunciacién crea y en relacién con el "aqui-ahora" del locutor.

Por ejemplo, el "yo", el "eso", el "'mafiana" producidos en la enunciacién (87).

En el campo de la lirica tenemos un esquema base donde el sujeto de la enunciacion
(en tanto inscripcion del locutor), es decir, el hablante del poema, serd quien ejecute el
enunciado, aquellos individuos que la enunciacion crea (posean voz dentro del poema o no)
seran los sujetos del enunciado. Como ya se ha dicho, este esquema permite vislumbrar
con mayor eficacia los actos de enunciacidén que son de vital importancia para la poesia de
Perlongher (dado el enfoque del presente trabajo), aunque el propio Perlongher abjure de

un yo (como entidad) en el poema.

Para evitar mezclar categorias tedricas, pero logrando establecer un didlogo con lo
dicho por el poeta rioplatense, se asimila aqui al sujeto de la enunciacibn como ejecucion
de la subjetividad virtual de la que se ha partido conceptualmente con Blasing. Este sujeto
de la enunciacién sera asimilado, en todo caso, al concepto de Yo lirico desde otras

construcciones teoricas.

La competencia encargada de su ejecucion reside en el sujeto lirico en tanto
inteligencia de construccion o estrategia creativa. De esta manera, la enunciacion lirica se
articula desde un sujeto de la enunciacion que, como punto de partida, se estructura a través
de una inteligencia de construccion (un sujeto lirico), que por afiadidura responde a una
poética determinada (en relacion con, por ejemplo, el cédigo linguistico, la tradicion literaria
y, evidentemente, la referencialidad del autor empirico). Como un despliegue mas, esta el

enunciado y, por ende, los sujetos del enunciado.

A partir del ordenamiento de estos conceptos, la poesia de Perlongher posee,
entonces, una especificidad en la construccion de su discurso que implica y abarca, en el
apartado especifico del sujeto lirico, todo un recorrido sobre las multiples variantes de la
instancia del discurso que opera como agente, las cuales mencioné Echavarren a partir de

mecanismos que tienden a cortes dentro del fragmento.
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A diferencia del trabajo de Osorio de Ita, aqui sostengo e introduzco la categoria del
sujeto lirico como un elemento mas que participa de la emision del texto poético. Mientras
el critico mexicano mantiene solo las instancias (reformuladas por él a partir de las de
Ducrot) de ‘emisor’, ‘locutor’, ‘enunciador’, ‘auditor’, ‘alocutario’ y ‘enunciatario’??, por mi
parte me veo en la necesidad de posicionar al sujeto lirico como un mediador entre el emisor
y el locutor (en la terminologia que vengo usando, entre el autor empirico y su inscripcion
en tanto sujeto de la enunciacién). La razon de esto se debe al fendmeno de lo exsurrecto
en el plano de la enunciacion, el cual implica la irrupcion de una subjetividad otra (ajena en

todo caso) al marco general del poema, especialmente en el plano temporal®3.

La diferencia se sostiene entre lo que implica una estrategia compositiva (sujeto
lirico) frente a una estrategia enunciativa (locutor-sujeto de la enunciacién) en el aparato
final del texto poético. Sostengo asi la nocion de sujeto lirico como inteligencia creativa que
organiza a su vez las interacciones en el plano inmanente de la enunciacion. De igual
manera, esta sutil diferencia justifica la basqueda de un armazén teodrico (el ethos, por

ejemplo) que dé cuenta de las marcas textuales diferenciadas entre uno y otro concepto.

Probablemente, el primer punto de referencia para abordar la pertinencia de un sujeto
lirico como inteligencia creadora (y por lo tanto, inteligencia que engloba la puesta en
escena de la enunciacion) pueda rastrearse con Mallarmé. Como lo apunta el poeta Ali

Calderon:

En 1895, Stéphane Mallarmé publica un articulo que sera fundamental para la poesia
del siglo XX: Crise de vers. En él traza las preocupaciones de la poesia finisecular y
aun de las futuras busquedas de la vanguardia: la desaparicion del yo lirico y la
pasion por la materialidad del lenguaje (...). Este movimiento gradual que va de la

sensibilidad roméntica a la fascinacion por la materialidad del lenguaje, se concebia

22 presentadas a modo de diagramas entre las paginas 56 y 59. Véase Gustavo Osorio de Ita, Voces del XIX.
Estrategias de enunciacidon en el Romanticismo y el Modernismo hispanoamericanos. Ediciones del Lirio,
BUAP, 2022.

23 Mas adelante explico como esto me lleva también a plantear un tiempo de la enunciacion y un tiempo del
enunciado.
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como una violenta perturbacion de los valores o, como se le llamaba en la época,

como un bouleversement de la poésie (Reinventar el lirismo 112).

Convertida en férmula de maquinacion repetitiva luego de los grandes poemas y
poetas romanticos, desde Wordsworth hasta Hdélderlin (quien, dicho sea de paso, ya
problematiza toda esta discusion en torno al yo en la lirica), cierta poesia ve en la figura de
Mallarmé a quien hara palpable esta escision dentro del seno de las poéticas. Primera
distincion entonces, el predominio del Yo lirico frente al poema cuya pasion es la
materialidad del lenguaje sin intervencion directa de una isotopia, cuya base serian las
reiteraciones lexematicas capaces de encarnar un yo. Dentro del marco de este tipo de
enunciacion existe, digamos, un sujeto lirico que evita esta inscripcion tacita del sujeto de
la enunciacién, abriendo paso a una estrategia enunciativa cuyo centro de referencia es el

propio lenguaje.

Esta primera tendencia antes de la ruptura de Mallarmé, es decir, la del yo en tanto
eje de la lirica, Calderdn la sitda en el albor mismo del poema entendido como tal, ajeno a
la épica de Homero, con Arquiloco y Catulo. Se puede ilustrar este Yo lirico con el
posicionamiento particular de la voz que enuncia, como por ejemplo con los siguientes dos
disticos elegiacos: “El escudo que arrojé a mi pesar en un arbusto, una pieza excelente,
ahora lo blande un tracio. Pero salvé el pellejo. ¢Qué me importa ese escudo? Que se
pierda. Otro tan bueno me compraré” (Arquiloco, citado por Vallejo, 312). Mas alla de la
evidente existencia del yo que Arquiloco invoca para comunicar su experiencia, se
manifiesta a su vez la presencia de toda una subjetividad, ésta vez desde la negacién de la

tradicion de volver con el escudo o sobre él.

Se esta pues en la misma linea que Blasing expone sobre la firma, como aquella
huella particular de la necesidad de un yo. El hecho de que “the historical crossing that
creates the conceptual gap is recrossed by the individuated/socialized “I” created in that

process. The fateful crossing is intentionalized in its repetition by an an emotion, an
ethos...” (10), implica la capacidad de describir las operaciones de esta construccion

multilateral. Si se sigue a Perlongher respecto que la poesia neobarroca es una poesia de
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aniquilamiento del yo, lo hacemos a condicidn de rastrear un determinado sujeto lirico en

performatividad, incluso desde su firma.

Si seguimos esta dinamica del sujeto de la enunciacién o0 sujeto enunciador en
retirada para la poesia moderna, es Eduardo Milan quien vuelve a mantener a Mallarmé

como figura elemental, de quien escribe lo siguiente:

Un coup de dés, poema en donde no solo naufraga la escritura sino en donde el yo
poético se hundira. Un coup de dés, entre otras cosas, es el poema de la identidad
perdida: el poeta desaparece y la escritura adquiere su propia identidad, se
objetualiza al maximo. En el poema de Mallarmé ya estan los cimientos de una
escritura despersonalizada, leitmotiv de mucha de la mejor y mas radical escritura
contemporanea. Al perder persona el poema mallarmeano, la escritura se

objetualiza: se vuelve referente de si misma (49-50).

Es decir, a partir de Mallarmé (seguidos en Latinoamérica por los modernistas y
vanguardistas) entre las muchas cosas que seran subvertidas en dicho momento esta
también el fundamento del lirismo, el yo como tal. Pero esta tentacion, sin que sea
programética, no implica simplemente la evasion de la posicion del yo dentro del poema, no
es tan sencillo como eso. Basicamente se problematiza, adquiere sustancia algo que a
simple vista se daba por sentado. Dicho en otras palabras, el yo no sera plano, no implicara
mas la cerrada subjetividad que harad de todo poema un acto confesional ni un acceso
directo a la persona del poema o al autor del mismo, ni a una sola instancia de discurso en
(o por) el poema. La poesia neobarroca en esto sigue el esquema dicho por Echavarren,

en cuanto que se aleja del coloquialismo/confesionalismo y del vanguardismo programatico.

Situados bajo este aspecto, la poesia antes del rompimiento mallarmeano
circunscribe su quehacer sin la conciencia plena de este poema cuyo centro de referencia
es el lenguaje en si mismo; por ello, resulta l6gico que, en plena modernidad, el yo como

agente privilegiado del mundo comience su retirada; Calderon lo plantea en estos términos:
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Tal era el sustento y el juego retérico de la poesia confesional y, desde luego de la
poesia lirica toda: identificar al poeta con la voz del poema. Esto, sin duda, abria la
posibilidad de generar un equivoco, la ambigledad respecto a quién habla en el

poema para producir, de este modo, un efecto de realidad (115).

Y continua, citando a Ventura, “el sujeto lirico expresa la voz del poeta en su
autenticidad, con lo cual la ficcién queda excluida del &mbito de la poesia. De esta manera,
el romanticismo presupone una transparencia entre el «yo lirico» y el «yo creador»”(116).
Ese efecto de realidad y esa exclusion de la ficcion seran piedras de toque para identificar
el poema netamente lirico. De modo que puede pensarse esta tendencia como algo ajeno
a lo barroco (sera la apuesta de este estudio), es decir, una suerte de alienacion entre las
instancias autorales y enunciativas del poema. En pocas palabras, el locutor del discurso

serd identificada con el autor del poema sin matices de por medio?*,

Es en este punto donde se puede trenzar todo este arco de la poesia a través de
este somero analisis sobre el estatuto del sujeto lirico; en otras palabras, no se trata de un
acto de comunicacion como el que se daria entre un enunciador y enunciatario que
comparten un tiempo y un espacio comun. Gracias a esto no se puede afirmar
ingenuamente que quien habla en el poema es el poeta, esta posicion seria aquella que da
cuenta de cierta poesia cefiida a las férmulas liricas que, como ya se ha sugerido, alinean

los estratos de la enunciacién con el autor sin complejizacion de por medio?®.

Es por ello que Eduardo Milan puede aseverar sin miramientos que la condicién

actual de la poesia hispanoamericana esta “sumergida en el demonio retroactivo del yo

24 Para una guia sobre las instancias del discurso revisar el esquema de la pagina 31.

%5 Es la misma linea argumental de Yves Vadé en el libro de Rabaté, Figures du sujet lyriqu: “Selon les textes,
on voit donc le « je» et le « poete» échanger leurs qualités, le second pouvant prendre en charge tout I'intime
et toute Il'intensité d'une voix personnelle, tandis que le premier peut etre élevé, avec toutes ses particularités
individuelles, a I'universalité d'un f'etre abstrait. Il s'agit en fait d'un meme «sujet lyrique», dont le caracetere
instable et paradoxal vient précisément de sa double visée, d'un cbte vers le plus intime (avec ses adhérences
biographiques), de l'autre vers l'universel (le poete s'attribuant la mission d'hre la voix de tous, et de tout)”
(16).
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como medida de todas las cosas, como si el yo, en poesia, fuera realmente quien hablara”
(65); ajenos a esta postura, los poemas de Perlongher son casos concretos de cémo los
poetas se han dado a la tarea de problematizar la posicidn y estatuto de este sujeto lirico a

través de sus usos de lenguaje.

A manera de recapitulacion, se puede decir que existen dos vias sobre la
problematica del lirismo, estas dos vias pueden cefiirse a lo propuesta de Jerome Game:
“la poétique du sujet et la poétique de I'évenement” (21). De ambas propuestas la primera
implica un sujeto cuya actitud “consiste essentiellement a dire la vie: une voix, une ame,
parlent, se manifestent : e il m'arrive quelque chose - et ce faisant, manifestent le monde”
(Game 21), mientras que la segunda poética “consiste a ce que la vie dise” (Game 21)
donde la distincion sumaria entre ambas poéticas pasa por un agregado en la segunda
poética que no esta en la primera. Ahora bien, este agregado “non seulement y a-t-il, selon
elle - comme d'ailleurs selon la poétique du sujet -, inadéquation entre le moi et le monde,
le moi et le langage, et au sein méme du moi” (Game 21) sino que “cette inadéquation n'est
pas soluble ou résoluble en un horizon chiasmatique, fat-il aussi bref que l'instant du poéme”
(Game 22)%%. El estatuto del sujeto frente al del acontecimiento se empareja a lo que postul6
Mallarmé sobre la preponderancia en el poema, que ahora tiene la materialidad del lenguaje
en detrimento del Yo lirico. En resonancia con lo ya expuesto, Labonté lo reafirma mientras
vuelve a traer a colacion el tema de la modernidad poética, que no es otra sino la

modernidad en tanto critica:

Le poeéme devient, selon la poétique de I'événement, un processus — un en voie de
devenir — qui propage un sens en constante métamorphose. Le corps poétique se
déploie alors aux dépens de sa précarité, dans un mouvement par-dela un cadre

préexistant. Ces formes de la poésie contemporaine mettent en scéne de maniéere

% |_a traduccion de los extractos del texto de Game seria la siguiente: La poética del sujeto consiste en hablar
la vida: una voz, un alma, hablan, se manifiestan: "algo me esta pasando" y al hacerlo, manifiestan el mundo.
La poética del acontecimiento es esencialmente que la vida diga, y no sélo exista, segun ella -como también
segun la poética del sujeto- el desajuste entre el yo y el mundo, el yo y el lenguaje, y dentro del propio yo,
gue esta insuficiencia no es soluble ni resoluble en un horizonte quiasmatico, aunque sea tan breve como el
momento del poema.
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exacerbée l'inadéquation entre le sujet et le monde, entre le sujet et le langage. En
choisissant d’explorer, selon une logique de I'aggravation, cette relation indirecte
entre le moi et les mots — et, plus largement, le monde —, cette poétique poursuit une

réflexion développée par les pionniers de la modernité (Labonté 41)?.

La inadecuacion entre el sujeto y el mundo, entre el sujeto y el lenguaje, he ahi el
primer toque netamente moderno. Sumado a lo anterior, Calderdn perfila la idea de un
autor modelo que hace efectiva (o no) esta tarea dentro del poema; afirma que “en el marco
de los discursos artisticos, una figura mas o menos equivalente es la de -Autor modelo-”
(120). Ajenos ya a la légica del Genius o del Daimon, de la inspiracion platénica en todo su
recorrido medieval o renacentista?®, este autor modelo es la inteligencia del poeta, su
sensibilidad o su habilidad de estratega para poner en serie, en contradiccidn, en oposicion
o en distintas armonias los mecanismos semiéticos, retéricos y hasta materiales del poema
(por ejemplo, el poeta como encargado por la demanda intrinseca del poema de elegir un

tipo de papel, un color, una textura, etc.).

Una eleccién formal posible de este autor modelo seria, por ejemplo, el empleo de la
primera persona. Cuando Rimbaud, en sus cartas a Georges lzambard, afirma que “Je est
un autre”® puede pensarse que este sistema operativo del autor modelo ya esta puesto en
marcha. Pero lo mismo ocurre con el esquivo hablante de los sonetos shakespearanos, “tal
vez la voz extraordinaria que escuchamos en los Sonetos es tan ficcion como cualquier otra
voz en Shakespeare” (Harold Bloom 845) o, incluso, el peregrino de las soledades de

Gongora.

Sin embargo, la cuestion estriba en el hecho de que, como Calderén explica:

2" El poema se convierte, segln la poética del acontecimiento, en un proceso -en devenir- que propaga un
sentido en constante metamorfosis. El cuerpo poético se despliega a expensas de su precariedad, en un
movimiento mas alld de un marco preexistente. Estas formas de poesia contemporanea exacerban el
desajuste entre sujeto y mundo, entre sujeto y lenguaje. Al optar por explorar, segun una légica de agravacion,
esta relacion indirecta entre el yo y las palabras -y, mas ampliamente, el mundo-, esta poética contindia una
reflexion desarrollada por los pioneros de la modernidad.

28 Volveremos sobre este punto mas adelante a propésito de Badiou.

2 yéase Arthur Rimbaud, Cartas del vidente.
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La construccion de todo discurso manifiesta siempre un lirismo implicito, la presencia
de una “subjetividad constructora”. Si la realidad es un continuum, esa presencia,
segun sus particulares criterios de seleccion, se apropia de algunos elementos de
esa realidad y, a manera de un collage, siguiendo tales o cuales principios de

combinacion, presenta el texto (Reinventar el liismo 121).

Esto serd fundamental para poder situar el liismo de Néstor Perlongher no sélo
desde la evolucion del estatuto del sujeto lirico en la poesia moderna (y especificamente
esta muestra de poesia neobarroca) sino también desde la inmanencia de los poemas
mismos (de modo que se explicara lo que sucede con esta subjetividad constructora) sin
caer en la ingenuidad de otorgarles la unidad de la enunciacién misma. En el capitulo
siguiente podra constatarse en qué medida lo no sabido de la enunciacién moviliza ya cierta

poética en Perlongher, pues como afirma el autor de Alambres:

Asi, a diferencia del barroco del Siglo de Oro —que describe audaces piruetas sobre
una base clasica— el barroco contemporaneo carece de un suelo literario homogéneo
donde montar el entretejido de sus minas. Producto de cierto despedazamiento del
realismo, paralelo al desgaste del “realismo magico” y de lo “real maravilloso”, la
eclosion de una variedad de escrituras instrumentales mas o menos transparentes

dispersa en el desierto los aduares de los estilos cristalinos (Prosas Plebeyas 29).

Los aduares como figura de la errancia y la marginacién redoblados (desplegados)
aln mas por la eclosion de escrituras diversas mantiene para este estudio la sefia de una
poética donde hay sujetos esquivos, en construccion y en materiales, sujetos que devienen

en critica, auto-critica, parodiadores y autoparodiantes, liricos y antiliricos.
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A modo de recapitulacion de lo dicho en este apartado, se propone el siguiente
esquema a partir de los autores consultados y siguiendo el enfoque del lirismo trabajado

hasta el momento (Esquema 1).
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Este primer esquema pretende dejar en claro las posibles articulaciones y relaciones
gue pueden traer las diferentes instancias del discurso. Por supuesto, las conexiones seran
multiples y variadas segun los recursos e intenciones de cada poeta, es decir, segun la

puesta en acto del sujeto lirico entendido éste como inteligencia de construccién.

La nomenclatura de este esquema se mantiene apartada de aquella sobre las
instancias de enunciacion para vincular esta variacién teérica conceptual. En otras palabras,
dado que Moreiras habla de sujeto, Perlongher de Yo lirico y aqui, dentro de la
investigacion, lo que se rastrea es una estrategia de enunciacion, el planteamiento general
implementa un cruce como propuesta. Si Osorio de Ita entiende un locutor como un
“constructor de la enunciacion, un ser discursivo determinado por su funcién de ser la fuente
de un punto de vista y quien, a su vez, pone en escena otros puntos de vista” (51) lo hace
gracias a que €l mismo mantiene como entidad virtual o entidad consolidada al sujeto lirico
desde la voz, siempre y cuando esta voz esté marcada desde su configuracion inherente

como un sistema de pliegues.

Dados estos planteamientos, el esquema busca orientar al lector dentro de este
cumulo de aparatos criticos disimiles; si mas adelante se describe la anulacién del Yo lirico
en tanto planteamiento de Perlongher, podra notarse cOmo este agente queda socavado
por la voz que lo habita en tanto marca de un otro. La ventaja de usar la nomenclatura de
Benveniste y de Ita es que se trata de un aparato sistematico donde tienen una descripcién
definida aquellos elementos que seran utiles para el fendbmeno de lo exsurrecto, tales como

la situacién enunciativa y el tiempo de la enunciacién.

1.3.1. El sujeto lirico exsurrecto

En apartados anteriores se citaron algunos fragmentos de la conversacién entre Jacobo
Sefami, Roberto Echavarren y Eduardo Espina a propdsito del vigésimo quinto aniversario

del Medusario en relacion a la particularidad del poeta y la poesia neobarroca. Antes de

30 Estos dos conceptos seran revisados en su operacion particular en el capitulo Il a proposito de los poemas
de Perlongher.
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ofrecer la delimitacién del sujeto exsurrecto en Moreiras y Deleuze, en dicha conversacion
hay un apunte sobre la idiosincrasia de la poesia neobarroca que tendra su reverberacién
para el estatuto de lo exsurrecto; en la siguiente cita Eduardo Espina manifiesta el porqué
de la presencia tan abundante de Argentina, Cuba y Uruguay dentro de la muestra, su
explicacion se desvia de la poesia como protesta, de la exaltacion de la localidad, pero
destaca en todos los casos una escritura que se manifiesta contraria siempre a algo, y mas

especificamente, como un:

ejercicio practico de un sentimiento constante de a-territorialidad, de no pertenencia
a un mundo gregario especifico; por consiguiente, no resulta raro que poetas de los
paises mencionados hayan encontrado vasos comunicantes en la forma de expresar
la lengua que los une y mancomuna, a la manera de lobos que escapan tanto de la
nieve como de la presencia humana, y cuyo destino mayor es seguir escapando
("Elisién y elusion. Una conversaciéon en torno a Medusario (segunda parte) ¢

Periodico de Poesia").

De nuevo la errancia y la huida se manifiestan como un rasgo desde la experiencia
del lenguaje sobre las que se funda la formalizacion de la poética neobarroca. A este
respecto, el filosofo espafiol Saez Rueda aprovecha lo que, en su opinion (que aqui
suscribimos), es una debilidad del discurso heideggeriano sobre el ser inauténtico y errante.
Su argumentacion se dirige a la base de la constante entre juegos insertos de la condicion
humana sobre la pertenencia/radicacién/centricidad en oposicién y complemento de la
marginacion/huida/excentricidad. Parto aqui de una sintética muestra que él mismo ofrece

de esta condicion:

Si tenemos mundo no es exclusivamente porque somos en él. Es, al mismo tiempo,
porque podemos distanciarnos excéntricamente de lo inmediato. Para que exista una

situacion y sea vivida en cuanto abierta, es necesario que podamos, ya siempre,
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experimentarla con extrafiezal...]. Pero tan cierto es que en este viaje de la vida, una
y otra vez recomenzado, pertenecemos siempre a un mundo concreto, cComo que en
la incesante reapertura del extrafilamiento no pertenecemos a ninguno en particular
(Ser errético 54).

Visto desde la perspectiva que aqui se ha construido, esto es una acertada
radiografia de la poesia neobarroca entendida como la poesia capaz de un constante
extrafiamiento. Es decir, el poeta neobarroco es aquel que reconoce de antemano la
inexistencia de un lugar determinado para €l en tanto sujeto (lo cual mas tarde se
reconvertira en el reconocimiento de una ausencia de lugar para el propio sujeto lirico). “Si
la apelacion invoca al hombre a habitar en una estancia, a radicarse en un mundo, el
extrafiamiento excéntrico le permite romper todo lo estacionario y exponerse en tierra de
nadie” (Ser erratico 108). Curiosamente esto hace que la apropiacion de la tradicién por
parte del poeta neobarroco se vuelva una experimentacion en ambos sentidos, el de la
vivencia que articula coyuntura y el de la desviacién que busca otra expresion. “La primera
lo inserta en la profundidad de la experiencia; el segundo le concede la posibilidad de reirse
de si mismo, de hacer de si un experimento, una obra de arte” (Ser erratico 108) nos dice
Rueda, no tanto pensando en el poeta neobarroco pero si otorgando una férmula desde la

cual un rasgo del sujeto exsurrecto puede operar.

Ahora bien, dicha fuerza erratica, que en opinién de Rueda no pudieron otorgarle su
dimension virtual o de potencia ni Heidegger ni Gadamer, trata en realidad de un
“distanciamiento pre-discursivo” (Ser erratico 110) en tanto toca las fibras inherentes a la
existencia (del hombre) ajena a una universalidad de corte racional. Esto acaso justifique la
errancia como un componente del sujeto exsurrecto (entendido desde Moreiras). El
entrecruzamiento complejo de este litigio y alianza se evidencia ante el panorama de una
sacudida del suelo (o topos) que transitan los individuos; esta vez hablamos de las décadas
a partir de los afios ochenta en el siglo XX, afios de los que parte la produccién poética aqui
estudiada. Para decirlo de manera sintética, el sujeto exsurrecto huye de la apelacion, y por
lo tanto, se realiza a través de un continuo extrafiamiento. El detalle estd en que este

extrafiamiento posee sus coordenadas propias; dentro de la discusion en torno a lo lirico,
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tenemos que el sujeto lirico ahonda su extrafiamiento cuando se posiciona en el interior de

un constructo ya fijo, determinado de manera histérica o simbdlica.

Por ello la adscripcion del término exsurrecto viene de Alberto Moreiras3!; en todo
caso, la pista sobre “el éxodo” o la “renuncia afirmativa”(307) parten de su intuicion de hacer
del neobarroco una posibilidad de emancipacién®? dentro de su proyecto. Su trabajo, sin ser
contrario a la esfera disciplinar de esta investigacion, posee un objetivo completamente

ajeno a nuestras intenciones.

Huelga decir, no obstante, que Moreiras utiliza el concepto para designar una
posicion donde se afincan “las condiciones metapoliticas de una practica de verdad. En
cuanto procedimiento de verdad lo barroco es el lugar de una lucha constitutiva de sujeto”
(307). Si bien su argumentacion nos parece sumamente sugerente, la reflexion ulterior que
ofrece como via de interpelacion nos lleva a derroteros ajenos a los objetivos fijados para
el presente trabajo. Pero si extraemos el punto nodal de su enfoque, el estudio aqui
presente seria una apostilla que toma el derrotero de la poesia. Porque en efecto, si el
Barroco es el lugar de una lucha constitutiva del sujeto, el Neobarroco (del Medusario) lo es
también, pero con unas coordenadas, no solo ajenas a las del siglo XVI o XVII, sino
diametralmente opuestas en cuanto a la conservacion de una centralidad (principalmente

teoldgica) de la que carece el Neobarroco.

En todo caso, bajo la admonicidon de Moreiras aparece este primer rasgo:

El sujeto barroco, si es cierto que dicta la apropiacién hispanica a o[sic] de la
modernidad, marca sus posibilidades de autoinscripcion asi como sus posibilidades
de desinscripcion o ex—surreccion. Pero el sujeto exsurrecto es un sujeto en éxodo y
un sujeto en autodisolucion: un sujeto en crisis de fidelidad, el sujeto en retirada de
lo barrocol...]. EI campo barroco de immanencia constituye un sujeto cuya peculiar

forma de presencia es su retirada (308).

3L El autor lo usa en un contexto centrado en los estudios politicos.

%2 La emancipacién aqui ha de leerse en clave de lo que el pensamiento latinoamericano puede agenciarse
como construccion teérica desde si y para si.
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Considero valido trasladar este sujeto como una instancia operativa mas del sujeto
lirico, en otras palabras, me parece que algunos poemas de los primeros dos poemarios de
Perlongher (junto con otros muchos ejemplos mas en la tradicion hispanoamericana) se
des-inscriben de los campos de confluencia (culturales vy literarios) establecidos a partir de
un mecanismo especifico: la posicion enunciativa se traslada a objetos transreferenciales
(o dicho desde Benveniste, a sujetos del enunciado ya determinados). Para Moreiras este
sujeto es el sujeto neobarroco por excelencia, en “deconstitucién epistémica” (307); la
apuesta viable, digamos, capaz de ejercer el pensamiento en oposicion a las ideologias. Lo
gue para Moreiras es un grito por la libertad de pensar y escribir dentro de la academia
(junto al duelo por la politica y la comunidad), para nuestro estudio es la libertad poética, de

decir y enunciar.

Extraemos de Moreiras el concepto para elaborarlo dentro del campo de la teoria
literaria en torno al sujeto lirico. Es decir, el sujeto lirico de los poemas aqui trabajados
(cifrados bajo la denominacion del Neobarroco) tendria una constitucion caracteristica en
su ethos donde el objetivo consistiria en ser “afirmado contra la contencion del neobarroco
en practica de pertenencia” (Moreiras 306), es decir, lo neobarroco ha de mantenerse como
una resistencia contra la centralidad, ha de ser lo afuera de la centralidad en todos sus
posibles aspectos para la practica politica y cultural. De nuevo, lo neobarroco, en el
pensamiento del autor, abre (por su condicion errante y periférica) la posibilidad de la critica

para su momento contemporéneo.

El mecanismo de Perlongher sera recurrir a este mecanismo critico a través de lo
exsurrecto. Ahora bien, desde la lirica, lo exsurrecto representaria una deslocalizacion
desde donde se pretende leer un poema, pero mas importante todavia, una deslocalizacion
desde donde se enuncia un poema. Aqui entrarian los rasgos caracteristicos de su
operatividad, perfilada ya por Moreiras: la huida y la errancia. El agregado que propongo es
gue, en tanto sujeto lirico, lo exsurrecto pondria en acto estrategias creativas que tienden o
responden al arraigo cultural (tradicion, lengua, pais, ciudad, etc.), en las cuales, la
constante visible a partir de elementos referenciales es el posicionamiento del sujeto de la

enunciacion (o sujeto enunciador) dentro (o en torno a) de un objeto (persona, construccion

36



simbdlica o cultural) ya determinado de antemano. O, mejor dicho, el sujeto lirico exsurrecto
moviliza una estrategia creativa con un doble mecanismo de inscripcion y desinscripcion en

el plano inmanente de lo enunciativo33.

La dificultad de este trasvase consiste en aplicar un concepto que Moreiras trabaja
desde y para la epistemologia, la deconstruccion y la critica politico-literaria hacia el campo
de lo especifico literario. Sin embargo, se extrae del concepto su caracteristica, su
adjetivacion digamos, donde su ethos debera mostrarse a la luz de los poemas a partir de

su operatividad con el lenguaje.

El propio Moreiras hace una lectura, desde su posicion tedrica, del primer poema de
Perlongher (en Austria-Hungria ) llamado Escenas de la guerra-La murga, los polacos. Del
poema extrae “una practica intelectual tensada en la relacion sin relaciéon con esa murga
gue no es pero que, no siendo, es en su omision y en su vacio” (310). Nuestro planteamiento
aborda en qué medida el sujeto lirico qua inteligencia de construccion estructura el(los)
poema(s) sobre esto que se sefala a partir de la omision, en qué medida reaparece “la
relacion sin relacién” (310) de la que habla Moreiras no solo tematicamente sino también

de manera formal34.

En resumen, se busca establecer la posibilidad de un sujeto capaz de poner en
entredicho la condicion misma de construccion o de inteligencia constructora palpable en el
poema. Un sujeto cuyo ejercicio critico sea la deslocalizacion de elementos a partir de los
marcos de referencia entre sus enunciadores; en la practica, si como tal este sujeto se des-
inscribe de los ejes de la razén univoca y de la identidad como una localidad fijada, habra
explotado a favor los puntos ciegos que fueron omitidos por Heidegger y Gadamer en torno

al ser errante®. Este es el sujeto exsurrecto que Moreiras no explora (puesto que tampoco

3 Entendemos aqui la desinscripcién como este movimiento excéntrico ya detallado por Rueda. Implica la
salida de un campo retroactivo de referencialidad, para el caso del sujeto lirico exsurrecto, establece como
un sujeto enunciador (y del enunciado) es capaz de huir de la determinacion histérica y cultural a la que se
ve sometido. En otras palabras, en qué medida establece vias para un devenir constante.

34 Se muestra esto en el apartado 2.1.

% De nuevo, aqui se sigue a Rueda a este respecto. Cuando dice “si hemos seguido este tortuoso camino no
es solo para intentar esclarecer la elevacion del pensar heideggeriano, sino también para poder otear, desde
esta altura, la radicalidad con que condena la condicion erratica del hombre” (Ser erratico 82) perfila ya el
proyecto entero del libro, es decir, ilustrar y describir la dinamica de la situacién erratica del hombre no sélo
desde la condena como en Heidegger, y Gadamer mas adelante.
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es su objetivo), es decir, el pensador espafiol no revisa las implicaciones de su concepto en
el campo de la enunicacion. Esto no representaria ningun problema si el concepto hubiese
sido utilizado a la luz de un ejercicio narrativo o de otra naturaleza; pero al tratarse de un
ejercicio lirico, Moreiras presupone una alineacion de sujetos textuales y extra-textuales. Al
mismo tiempo, esto, me parece, es lo que Perlongher referia como una poesia que no es
del yo; en otras palabras, no se trata de identidades ni de racionalidades fijas sino de los

mecanismos que movilizan estos elementos.

En este punto, un orden argumental lo suficientemente coherente obliga a establecer
las siguientes aclaraciones: uno, el sujeto exsurrecto (para Moreiras y para el presente
texto) no es otro sino el sujeto barroco, pero cuya particularidad es un ethos que reconvierte
la insistencia o permanencia en huida y errancia. Los valores que Hatzfeld amarra en torno
al nacleo del Barroco pasan aqui por una inversion directa, rasgos ya vislumbrados por

Severo Sarduy en su ensayo El barroco y el neobarroco.

Dos, Moreiras detecta esta operatividad en el neobarroco, lo cual no implica de facto
la poesia neobarroca latinoamericana. Sin embargo, su punto de partida, como ejemplo, es
Néstor Perlongher. Aqui simplemente se ha hecho este salto con la consciencia de esta

diferencia.

Tres, un sujeto exsurrecto no implica inmediatamente un sujeto lirico exsurrecto. Esta
obviedad tiene su relevancia cuando, en el siguiente capitulo, existan poemas cuyo analisis
fuerce a establecer las lineas operativas de dicho sujeto exsurrecto por un lado y, en
poemas distintos, el mismo andlisis lleve a establecer la presencia especifica de un sujeto

lirico exsurrecto, por otro.

Cuatro, lo anterior nos lleva a advertir al lector que la presencia del adjetivo
exsurrecto en el presente trabajo esta pensada sobre la base de esta diferencia. El sujeto
exsurrecto sera el sujeto barroco cuyo ethos deje marcas de una especifica construccion y
estrategia creativa ya delineadas parrafos arriba (aplicable por ejemplo, a narrativas de

diversa indole), mientras que el sujeto lirico exsurrecto, sera, por afiadidura, una
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construccion lirica de posicionamiento y focalizacién®® con la que trabaja la enunciacion,

gue ademas cumpla con las caracteristicas generales del ethos mencionado.

Para cerrar este apartado, se vuelve necesario establecer una definicién operativa
de este constructo que he dado en llamar sujeto lirico exsurrecto. Retomo lo dicho unos
parrafos arriba sobre como un sujeto lirico, con la caracteristica de la exsurreccion, es aquel
gue configura un texto donde la posicion enunciativa se traslada a objetos o sujetos ya
determinados simbdlica e histéricamente. El detalle estd en que semejante planteamiento
sirve para subvertir lo esperado y conocido de dicho objeto o sujeto del enunciado. De esta
manera, la voz lirica o el hablante del poema (sujeto de la enunciacion) hace referencia a
elementos o0 conceptos que no son congruentes con el contexto histérico, personal o el
mundo representado en el poema. Esto sugiere una irrupcion de elementos anacronicos o

extrafios dentro de la voz lirica, lo que es parte de una estrategia compositiva.

Esta inclusion de elementos anacrénicos o extrafios dentro de la voz lirica se emplea
como una estrategia compositiva que puede resaltar aspectos tematicos, simbélicos o
reflexivos en el poema, generando una ruptura en la coherencia temporal y contextual para
efectos poéticos. Este fendmeno implica el ethos revisado (parrafos arriba) de esta voz,
permitiéndole trascender las limitaciones histéricas y contextuales de la narrativa original
en la que se inscribe. Por ultimo, este sujeto lirico se posiciona en el interior de una
construccién (o circunstancia) histérica y/o cultural ya determinada y sélo desde dicha

posicién enuncia.

A diferencia de la autoficcién®’, no construye un personaje ficcional a la manera de
Sindbad (el varado) en Gilberto Owen, el sujeto lirico exsurrecto pretende, digamos, hablar
por tal o cual personalidad, constructo simbdlico o cultural. En ese sentido es un
posicionamiento que complejiza la perspectiva a partir de la cual la enunciacién se

construyess,

% A pesar de las implicaciones narrativas de este concepto, se piensa en su estructura dentro de la lirica, la
cual, por cierto, dentro de este campo especifico, implica en muchas ocasiones un hablante lirico a modo de
personaje.

37 Se parte de la base de trasvasar este concepto establecido desde la narrativo para el caso del poema.

% Esta argumentacion serd complementada cuando se aborde el tema del mondlogo dramatico desde
Langbaum y Culler.
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Anteriormente, se pudo notar en qué medida el concepto de sujeto lirico se construye
sobre la base de que el “yo” del poema, o el sujeto enunciador, y el poeta intercambian sus
cualidades vinculando asi la intimidad y la voz personal (con sus particularidades,
biograficas en muchas ocasiones) con lo propio abstracto de lo universal. El sujeto lirico
exsurrecto, por tanto, se desinscribe de su posicionamiento personal y se instala en
perspectivas, acontecimientos y personas ya fijas para subvertirlos y darles un giro. O mejor
dicho, el sujeto lirico exsurrecto, en su desinscripcion revela que lo particular, lo intimo o el

yO0, Son una construccion heterogénea, multiple y equivoca.

Sindbad el varado (la entidad, no el poemario) es una construccion ficticia a partir del
constructo cultural de Simbad el marino, la cual Owen utiliza desde la autoficcion dadas sus
marcas deicticas®. En cierta medida, esta estrategia también tiende a lo transreferencial,
pero establece una entidad nueva cuya ambigtiedad se funda en las relaciones entre
Sindbad y el poeta. El personaje de Simbad queda asi como una referencia ulterior, pero el
sujeto lirico exsurrecto, a diferencia de este mecanismo autoficcional, no construye una
entidad, toma una ya construida, realiza sus operaciones a partir de ella y bajo ese
paradmetro enuncia desde alli. Este ethos involucra, de esta manera, no una insistencia sino
una errancia. Con esa tendencia, pero a diferencia de los heterénimos, el sujeto lirico
exsurrecto no inventa una biografia y un caracter, abre posibilidades nuevas de
extrafiamiento y descentra lo fijo de las instancias ya determinadas por el sistema histérico

y cultural al que pertenecen.

Cuando, parrafos arriba, se conceptualizé la errancia desde Lopez Rueda, se
puntualizé en qué medida implica un “distanciamiento pre-discursivo”. Ahora se puede
tematizar con las categorias de la enunciacion: el sujeto de la enunciacién (sujeto
enunciador) articula y ejecuta su acto enunciativo desde un sujeto del enunciado ya dado
como entidad (personaje o constructo cultural anteriormente determinado). A partir de
Benveniste se vio como la inclusion del locutor en su propia enunciacion ejecuta un centro
de referencia al que se remite, es decir, €l mismo se despliega como un sujeto del enunciado
tacito. Sin embargo, esta convencion se suspende cuando de entrada es un personaje o

entidad externa dicho centro de referencia.

39 yéase “La autoficcion en Sindbad el varado de Gilberto Owen” de Maria G. Bobadilla Arizmendi. 2017

40



De manera sintetizada, el sujeto lirico exsurrecto no despliega (por su propia
enunciacién) una entidad linglistica, sino que toma una ajena como punto de referencia;
sobrepone, digamos, un sujeto del enunciado ya construido por la historia y la cultura con
un sujeto enunciador, visiblemente diferenciados por un elemento disruptor (en tanto marca
textual) presente en el discurso. Este elemento que irrumpe es la deslocalizacion
mencionada arriba. Se trata, en todo caso, de un elemento fuera del alcance subjetivo

(cognoscitivo para decirlo de manera especifica) del sujeto del enunciado?°.

Parte de este procedimiento no es otro sino lo que, en tanto subgénero del poema,
ha quedado rubricado como mondlogo dramético. Aqui ha de recordarse el mondlogo
dramético como un poema donde el eje principal no queda al amparo de la percepcién, sino

de, en palabras de Langbaum, de la experiencia. Dice el critico estadounidense:

If, in other words, the act of knowing analytically requires that we ‘murder’ the object,
treating it as something unalive; the act of knowing organically requires that we imbue

the object with life, finding in it the counterpart of our own consciousness (24-25)*L.

Se trata de una proyeccion, de la ejecucion de un rol, de modo que, mas alla de su
nombre, quedan evidenciadas las relaciones entre la lirica y el drama. Este personaje
(sujeto del enunciado) en el poema es la doble posicion del sujeto enunciador. Lo exsurrecto
aqui, entonces, es la construccion a manera de des-inscripcidén del sujeto enunciador de
dicho rol. Luego, este enunciador agrega elementos deslocalizantes (segun una historia o
tradicién) en dicho sujeto del enunciado, generando asi un efecto de extrafiamiento y de
reformulacion, de si mismo como personaje, pero también de la situacion o contexto que
incorpora a dicha entidad. En el poema “Rivera” de Perlongher, al ser un mondlogo
dramético, el sujeto de la enunciacién ejecuta este rol o personaje bajo la persona (histérica

en este caso) del presidente Rivera, pero en su enunciacidn se establece una

40 Es por esto que el hecho de que se trate de un personaje o elemento cultural ya determinado prefigura sus
limites y horizontes tanto espaciales como temporales.

4l En otras palabras, el acto de conocer analiticamente requiere que ‘asesinemos’ al objeto, tratandolo como
algo no vivo; el acto de conocer organicamente requiere que imbuyamos al objeto con vida, encontrando en
él la contraparte de nuestra propia conciencia.
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heterogeneidad, la cual puede entenderse como la presencia de un doble enunciador dentro
de la entidad Rivera*?. Los elementos deslocalizados y de extrafiamiento pertenecen a esta
voz dentro de la voz, convencion que solo es posible dado un horizonte cultural establecido

y compartido.

Ahora bien, todo este mecanismo desplegado a través de las posibilidades
enunciativas quedan dispuestas y elaboradas por el sujeto lirico; cuando esto es asi, y sélo
entonces, se cumple lo aqui se ha dado en llamar sujeto lirico exsurrecto. Se trata, en
resumen, de un despliegue particular del sujeto lirico que acarrea todos los elementos
desarrollados en este capitulo sobre la capacidad de crear otra dimension, retadoramente
imaginaria, de lo cualitativo (Echeverria), sobre el paso de un nivel referencial al otro
(Echavarren), sobre el punto focal de la a-territorialidad del poeta (Espina), sobre las
potenciales virtudes de la excentricidad (Rueda) y sobre la autodisolucion del sujeto barroco

(Moreiras).

Piénsese en un poema donde el sujeto de la enunciacion es Isaac Newton. Tanto la
tradicibn como la Historia han fijado una serie de elementos relativos a esta figura de la
ciencia del siglo XVII. El sujeto lirico (exsurrecto) dispondria de una serie de elementos
inconexos o encauzados a generar extrafilamiento, detonados por la propia enunciacion de
la voz dentro del poema. Siguiendo nuestro hipotético ejemplo, seria como si Isaac Newton,
situado en su contexto especifico, refiriera de manera inesperada cuestiones tedricas sobre
la teoria de la relatividad o simplemente hiciese referencia a objetos técnicos (aviones,
satélites, teléfonos) fuera de su tiempo y contexto*3. Sin embargo, este mecanismo quedaria
incompleto, dado que el resultado de toda esta operacion buscaria (en realidad) reformular
un elemento fijo y establecido alrededor de la propia figura de Isaac Newton o de algun otro
elemento relacionado con él de manera intrinseca. Las posibilidades de esta reformulacion

estética** (o reconfiguracion) son vastas: pueden girar alrededor de lo establecido sobre la

42 En términos de Ducrot, se trata de una “doble enunciacion” cuya marca especifica es la presencia evidente
de dos locutores diferentes. Cfr. Ducrot, Oswaldo. El decir y lo dicho. Edicial, Buenos Aires, 2001.

4 En lo término que maneja Osorio de Ita, seria la irrupcion de una “instancia enunciativa” (66) en otra,
heterogéneas entre si.

4 por reformulacion estética se entiende, a partir de Prada Oropeza, un replanteamiento de dos series, donde
la serie primaria involucra la lengua y los sentidos adquiridos por una cultura, y donde la serie secundaria
abarca la expresion y el contenido. Lo particular de esta reformulacion estética es que “se establece dentro
de una comunidad, pero se la instaura en cada una de las manifestaciones” (78) relativas al discurso estético
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persona de Isaac Newton a partir de biografos, o pueden buscar reformular planteamientos
relativos a la Historia de la Ciencia e incluso reelaborar planteamientos sobre el debatido

tema del robo de ideas o plagio en sus investigaciones cientificas.

Para no ahondar mas en el plano de la especulacién, establezco dos ejemplos a
manera de ilustracion de lo planteado: uno donde el sujeto lirico exsurrecto cumple con las

especificaciones aqui dichas y otro donde no, o no del todo.

Ozymandias, de Percy Bysshe Shelley, seria un ejemplo de este ultimo caso. Si bien
no hay sefias o marcas directas de elementos biogréficos respecto del poeta Shelley, la
convencion literaria a partir del sujeto lirico vincula un yo personal, con el contenido del
poema. Vale recordar que, en el poema, una voz menciona encontrarse con un “traveller
from an antique land” (603) y es éste quien dicta la mayor parte del contenido del mismo.
Es una simple cesién de voz donde un yo atestigua lo que otra individualidad o entidad
reflexiona; y alin mas, porque este viajero soélo reflexiona a partir de la inscripcion de una
estatua. Ahora bien, en el nivel de las sugerencias, Ozymandias (transliteracion griega de
Ramsés) tampoco alude a elementos especificos de la vida de Ramsés Il. Bajo el amparo
de la sensibilidad romantica, Shelley construye un poema capaz de cuadrar a la perfeccion
la convencion del sujeto lirico: el primer yo que habla en el primer verso “| met a traveller
from an antique land” (603), escucha solamente lo que este viajero dice. Esta primera
exposicion elude por completo el constructo de lo exsurrecto. Por mucho que exista cierta
transreferencialidad en el contenido del poema (la inevitable caida de todo lo construido, no
sélo por los grandes hombres de imperios pasados, sino de todo hombre que construye
cualquier imperio por local y pequefio que sea) lo particular de la construccion exsurrecta
pasa por un posicionamiento bien delimitado desde de una entidad predeterminada otra*,

situacion que no se cumple en el poema de Shelley.

literario. En adelante, se usard la palabra reformulacién desde esta Optica, de modo que sea palpable
determinar en qué medida el sujeto lirico exsurrecto explora posibles reformulaciones de sujetos u objetos
determinados por un mismo horizonte de sentido, en el marco de los discursos estético literarios.

4 Esta delimitacion permite determinad correctamente nuestro objeto de estudio. De esta manera, textos
como La Divina Comedia quedan fuera de este limite. En el famoso poema de Dante, no existe una otredad
transreferencial a la que aluda. Es decir, el Dante dentro del poema es una ficcién (sin que, por ello, en mi
opinién, se trate de autoficcion) que en todo caso, Dante (el poeta) construye sobre las bases de sus
particularidades biogréficas.
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El segundo ejemplo que propongo, me parece cumple cabalmente los
planteamientos realizados. Se trata del primer poema en Alambres, de Néstor Perlongher,
es el poema titulado “Rivera”. En dicho poema, una simple palabra ejecuta una construccion
gue irrumpe distintas esferas referenciales, de modo que tenemos a un sujeto enunciador
gue se desinscribe de la enunciacidon que pone en acto un sujeto del enunciado. Para que

esto sea evidente, muestro el poema de Perlongher que dice:

En las carpetas donde el té se vuelca, en esos bacarats
vencias pardejon? O dabas coces en los establos de la Republica
-reducida a unas pocas calles céntricas- ¢,qué mas?

coces a los manteles? aquellos que las chicas uruguayas se empecinaban en

bordar? o era la tarde del gobierno con lentos trotes en la plaza
con el cerro copado por los barbaros pasos de aya en la oscuridad
Héroe del Yaguardn una historia que cante a los vencidos
ellos se arrastran por las ligustrinas ocupadas acaso hay un linde
para esta feroz profanacion?
Por qué Oribe no tom6 Montevideo antes de que este amor fuera imposible?
Mi muy querida esposa Bernardina:
he perdido parte de la montura al atravesar el Yaguarén crecido
te ruego que envies el chiripa amarillo y unas rastras;
aca no tenemos ni para cachila, asi que si tienes patacones me los mandas
En qué cogollos encopetados andaras? mi ama, mi vecina

Te entregarias a €él, mi Bernardina? O a los muchachos de la Comision

Argentina, que miran con azoro cuando te beso?
Sé que se urden a costa de mi infames patrafias dales crédito,

algunas de ellas son exactas
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Hemos tenido con los unitarios relaciones muy intimas

Y si no los conociera tan de cerca, qué me uniria a ellos a mi, un gaucho  bruto
si fuera manso y no me diera corcovos en los rodeos

Estamos sitiados, Bernadotte ~ Adonde iremos

después de esta pelicula tan triste (Poemas Completos 45)

Se ha omitido (de momento) el epigrafe del poema ya que, para el caso de determinar
el lirismo exsurrecto, no agrega (por ahora) a la argumentacién de los planos de enunciacion
ni de los marcos de referencia en los que se mueven estos. Ahora bien, el poema establece
la proyeccion y ejecucion de un rol, en este caso, del primer presidente constitucional de
Uruguay, José Fructuoso Rivera y Toscana. Es decir, el sujeto enunciador se posiciona en
un sujeto del enunciado dado de antemano (en este caso), principalmente, por la Historia
de la region sur de América. Hasta aqui el esquema es de un mondlogo dramético al uso,
pero una lectura atenta del poema revela cdmo una enunciacién otra irrumpe en el seno
mismo de la enunciacion del sujeto del enunciado Rivera. Son dos los momentos de esta
irrupcién, los cuales rompen con el marco referencial perteneciente a este personaje (a
Rivera); el primero se establece con el nombre Bernadotte, y el segundo, a partir de la

palabra ‘pelicula’. Como dice Nicolas Rosa:

veremos que la renegacion es la légica constante de estos textos- de los ancestros
textuales, escarnio de la intertextualidad, el texto de Alambres se asume en una
prolongacion, una extension y una coextensividad alucinantes. Que el relato — la
discursividad ocupe el espacio de la poesia, prosa que se devora la poesia en la
ingestion canibalistica que diluye las fronteras genéricas-, que la carta simulada
ocupe el lugar de la comunicacion amorosa, (de Rivera a Bernardina, del género
novela epistolar a la carta de amor) (...) en este caso pasamos de nuestras guerras
civiles a las guerras napolednicas (de Bernardina a Bernardotte) y que de alli nos
traslademos a la ficcion maxima de la pelicula, no son sino los modos de inscripcion

de una presentacion que niega el caracter representativo del texto: no representa
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nada de la representacién, pero tampoco representa nada de la significacion: solo

alude y alude catastréficamente: el alud del aludir que reclama el texto. (24)

Para el caso de la presente argumentacion, la desinscripcion de los marcos de
referencia alrededor de la figura de Rivera estan en la presencia de las dos palabras ya
dichas, Bernadotte alude a Jean-Baptiste Bernadotte, uno de los mariscales del imperio
francés durante la época de Napoléon, en un espejeo que el poeta establece a partir de la
diada Rivera-Rosas*® y Bernadotte-Napoléon. Mucho mas radical, la palabra ‘pelicula’ con
la connotacién propia de un filme en tanto producto narrativo*’ hace estallar el estatuto de
representacion, o, mejor dicho, establece el marco ficcional o compositivo del poema. Es
esto a lo que se refiere cuando se dice que el sujeto lirico exsurrecto establece una serie
de elementos divergentes en la composicion del texto, de manera tal que un sujeto
enunciador (alterno u otro) irrumpe en la enunciacion del sujeto del enunciado presentado

como supuesto hablante (sujeto enunciador) del poema.

En términos llanos, Perlongher rompe la convencion de que estamos oyendo a
Rivera, situacién obvia que se agrava cuando también rompe la convencién de que estamos
oyendo al personaje Rivera, teniendo que aceptar el lector, por lo tanto, una convencion
donde este supuesto personaje Rivera es capaz de hablar desde dentro y fuera de las

circunstancias determinadas de su persona.

Es decir, lo propio del sujeto lirico exsurrecto en este poema es su actitud excéntrica
(en el sentido dado por Rueda) capaz de subvertir los acontecimientos alrededor del
personaje histérico de Rivera. Aqui el posicionamiento del sujeto enunciador esta en la
entidad del primer presidente de la Republica de Uruguay: el poema toma algunos nombres
y circunstancias ya fijas y a partir de ello enuncia su poema. No se trata solamente, por lo
tanto, de posicionar al sujeto enunciador bajo la mascara de otro personaje (aunque sea
histdrico), esta operacion, repito, se agrupa desde el interior de convenciones culturales y/o

simbdlicas. En “Rivera” no hay marcas textuales de la biografia de Perlongher, al contrario,

4 Me refiero aqui al general Juan Manuel de Rosas, otro sujeto del enunciado en el poema.

47 Pelicula también implica una capa, una frontera o un limite. Pero al incluir la construccidn “tan triste” se le
determina como un elemento de significado y sentido impropio de inicios del siglo XIX.
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las marcas deicticas quedan en el registro de un acontecimiento especifico (tanto histérica
como culturalmente determinado) situado por el monélogo de Rivera y su epistola a su

esposa Bernardina.

En lo exsurrecto (como agente lirico) lo que se busca es partir de la alteridad como
punto de partida de la enunciacion lirica. Esta alteridad se vuelve mas radical en tanto posee
poco margen en su construccion, dado que han de respetarse convenciones histéricas o
culturales. Aqui el apellido Rivera no puede ser un equivoco, dadas las referencias que él
mismo en tanto sujeto del enunciado establece, y por el referente del nombre de su esposa

bien delimitado.

Lo que logra esta deslocalizacion en los planos enunciativos es un efecto descrito
por Nicolas Rosa: la representacion no se cumple; pero, mas en nuestra linea discursiva, lo
gue sucede es una huida o un desalojo de una determinada esfera referencial. La irrupcién
del contexto napoleodnico puede interpretarse de multiples maneras que no incluyan nuestra
lectura, pero indudablemente, la presencia del sustantivo ‘pelicula’ cruza el siglo XVIII
(marco referencial de las guerras napoleodnicas), los inicios del XIX (las disputas militares
gue involucran a Rivera), con los ultimos afios del mismo siglo junto a los primeros afos del

XX (la consolidacion de la cinematografia).

Este empalme de referencialidades descolocadas es ejecucién del sujeto lirico
(exsurrecto) en tanto estrategia creativa, pues soélo dicha entidad concede al sujeto del
enunciado una enunciacién fuera del primer marco de referencia (es decir, el marco
referencial del sujeto del enunciado). Es esta estrategia de composicion la que permite decir
a Rivera la palabra ‘pelicula’ dentro de su enunciacién, asi como trasladar el nombre de su

esposa Bernardina, por el del mariscal Bernadotte.

Lo esencial es entender como la entidad linguistica “Rivera” genera una ambiguedad
al estar situada, en el poema, dentro de un contexto al que ciertos elementos de su
enunciacion no pueden responder. Estos elementos (extra-referenciales) solo estan fuera
de su horizonte comunicativo como sujeto del enunciado, pero no estan fuera del horizonte
discursivo del sujeto lirico. Se trata de un efecto de ventriloquia que no pretende marcar las

convenciones de la representacion ni del ente representado, es este de-suscribirse de si
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mismo (esta excentricidad) la que no puede alinearse como mecanismo de collage o de

simultaneismo a la manera de Apollinaire.

El sujeto enunciador se revela como no alienado al sujeto del enunciado del que
depende su enunciacion, y este corte no es, evidentemente, un error, sino una intencion
lirica (a cargo de un sujeto lirico exsurrecto) que reformula el marco y los acontecimientos
de la entidad linguistica del poema. Es un corte, ademas, no vislumbrado (o por lo menos

mencionado a detalle) por Echavarren.

En “Rivera” la reformulacion estética queda en dos niveles: el primero dentro de la
persona historica de Fructuoso Rivera como algo mas que el mote dado por Rosas:
“pardejon™8. Su mondlogo (reflexivo, autocritico, irénico) y la carta que (en la convencién
del poema) realiza para su esposa van en clara oposicion a la reduccién que supone el
significado de pardejon. El segundo nivel al que me refiero sostiene estructuralmente al
primero; es la dimension del deseo (o Eros) que se mortifica y cuestiona. Perder la batalla

o la guerra es también perder la lid sexual.

Como muchos otros criticos de Perlongher (encabezados por Nicolas Rosa) han
dicho, se trata de una revaloracion de la Historia atravesada por lo sexual (o por el deseo
erotico). Es esta la manifestacion del sujeto lirico exsurrecto en el primer poema de
Alambres sustentada por lo que propongo como un impasse entre el tiempo de la
enunciacion y el tiempo del enunciado*?, es decir, el tiempo que moviliza el sujeto de la

enunciacion y el tiempo que se realiza por el sujeto del enunciado.

1.3.2. El devenir en el sujeto lirico exsurrecto

48 Aqui si se vuelve necesario transcribir el epigrafe que abre el poema de Perlongher: “Pardejon significa el
macho toruno que suele encontrarse en las crias de mulas, tan malo y perverso que muerde y corta el lazo,
se viene sobre este y atropella a mordiscos y patadas: que jamas se domestica, y cuyo cuero no sirve, porque
los padrillos de las crias lo muerden a menudo; que no tiene grasa y cuya carne tampoco sirve, porque es tan
pestifera que ni los indios la comen...; y los paisanos llaman pardejon a un hombre perverso” (Saldias, Historia
de la Confederacién Argentina citado por Perlongher 45).

4 Para formular estos conceptos he seguido el planteamiento de Rivera Rodas, citado por Osorio de Ita,
respecto de la situacion enunciativa que puede referir a “espacio enunciado o a un espacio de enunciacion”
(85).
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Para poder explicar las acciones del sujeto exsurrecto es importante abordar el concepto
de devenir desde el filosofo francés Gilles Deleuze dentro del marco conceptual de nuestra
discusién; a saber, entender este concepto como una afirmacion de la diferencia que parte

de una concepcion no esencialista de la realidad.

Sobre nuestro tema en especifico, cuando el fildsofo francés hacia el final de su texto
El Pliegue traza una delimitacion en el interior de los mecanismos operativos del barroco
(junto al simbolismo medieval y renacentista, la analogia filosofica; o el acorde para
consolidar la moénada en la relacién armonia-melodia), lo hace para lograr situar
correctamente el papel de lo que €l llama la nueva armonia. Parece todo un entramado que
permite eslabonar lo neobarroco hacia sus desarraigos y acuerdos con el Barroco®. La
“nomadologia” (El Pliegue 177) de la que habla pone en una palabra el gesto de invertir la
restitucion no lograda de la unidad en el Barroco®!, hacia una fuerza derivada de éste que

instaura series divergentes. Deleuze lo explica en los siguientes términos:

En la medida en que el mundo estd ahora constituido por series divergentes
(caosmos), o que la tirada de dados sustituye al juego de lo Lleno, la ménada ya no
puede incluir el mundo entero como en un circulo cerrado modificable por proyeccion,
sino que se abre sobre una trayectoria 0 una espiral en expansion que se aleja cada
vez mas de un centro. Ya no se puede distinguir una vertical armonica y una
horizontal melédica, como el estado privado de una ménada dominante que produce
en si misma sus propios acordes, y el estado publico de las ménadas en multitud que

siguen lineas de melodia, sino que las dos entran en fusiébn en una especie de

% Estas son, por supuesto, las propias coordenadas del presente estudio, el sujeto lirico exsurrecto en
Perlongher posee como teldn de fondo estos desacuerdos y acuerdos entre Barroco y Neobarroco.

51 Diferencia respecto de la Monadologia desde la dptica de Leibniz. Es decir, Leibniz desarrollé su teoria de
las ménadas, que son sustancias simples e indivisibles que componen el mundo, cada una con su propia
percepcion y actividad. Si bien esta teoria enfatiza la individualidad y la unicidad de cada ménada, también
plantea que todas las monadas estén interconectadas en una armonia preestablecida. La relacién entre la
"nomadologia” de Deleuze y la "Monadologia" de Leibniz podria residir en el énfasis respecto de la diversidad
y la multiplicidad. Deleuze, especificamente desde el texto El pliegue, se distancia de Leibniz y su énfasis en
lo univoco, centrandose, por el contrario, en una filosofia de la diversidad y la multiplicidad.
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diagonal, en la que las ménadas se interpenetran, se modifican, inseparables de
blogues de prehensién que las arrastran, y constituyen otras tantas capturas

transitorias (El Pliegue 176).

O dicho de otro modo, lo que a finales del siglo XX tanto la critica como la poética
(de ciertos autores como el aqui expuesto) realizan, es desplazar la identidad (como un
concepto univoco y monolitico) hacia la contiglidad. Y es la contigliidad no otra cosa que
la posibilidad critica de toda identidad, y por lo tanto, su desplazamiento hacia sus posibles

devenires.

Esto implica, por lo tanto, plantear que para la existencia de un devenir debe haber
un acontecimiento, entendido éste a partir de la siguiente condicion, segun la explicacion
de Badiou: “si existe un acontecimiento, su pertenencia a la situacién de su sitio es
indecidible desde el punto de vista de la situacion en si” (El ser y el acontecimiento 204).
Para nuestro objetivo, responde a qué series divergentes instaura un sujeto lirico hacia el
interior del verso, frase poética, poema o poemario incluso®?; véase, por ejemplo, la lectura
gue hace Badiou sobre Fernando Pessoa en torno a los heterénimos®3. Si la hipétesis de
trabajo se muestra valida, el sujeto lirico exsurrecto abarcaria un ethos sumado a un
pathos®* en busca de aquello fuera de la centralidad y la hegemonia de su propio campo
inmanente (centralidad literaria y politica, y hegemonia discursiva o canonica en torno a la
estética, es decir, la concepcion de lo que se entiende por poema, por poner solo algin
ejemplo). Los elementos textuales de deslocalizacion vistos en el ejemplo del poema

‘Rivera” serian las marcas dentro del poema de este acontecimiento.

Por su parte, Saez Rueda justifica esta aproximacion cuando afirma lo siguiente:

“Entendemos el gesto caosmotico®® como aquel que dispone las diferencias en torno a un

52 Pero se incluyen también elementos performativos ademas de relaciones intertextuales e incluso hacia el
interior (0 exterior) de la lengua en tanto codigo.

53 Véase Pequefio Manual de inestética de Alain Badiou.

5 Para el presente trabajo se entiende el término Pathos desde su acepcion general que responde a la
emocién o afectacion, en tanto conmocién o sufrimiento. Véase el Diccionario Espafiol de Términos Literarios
Internacionales.

% | as cursivas son del autor.
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infinito despresente que las vincula en un movimiento autopoiético y que abre una nueva
normatividad” (Del cosmos al caosmos... 66), de modo que en la poesia de Perlongher esta
tendencia se vincula a su escritura cuando es capaz de una manifestacion particular del
sujeto lirico: lo exsurrecto como tal®®, es decir, cuando ciertos poemas en Perlongher abren

la brecha de la diferencia a una lectura fija de cierta entidad histérica y cultural.

Llegados a este punto, cabria preguntarse si la poesia, independientemente del
Barroco, no busca constantemente este desalojo de la centralidad, por ejemplo, en el campo
estético, para formularse a si misma como novedad (piénsese en las vanguardias como el
futurismo). La clave aqui la da el propio Badiou cuando piensa el poema a partir del
siguiente esquema: ser en relacion con la ciencia, sujeto en relacion con el arte y verdad en
relacion con la politica (Le Séminaire - Vérité et sujet). Cuando el filosofo francés tienta la
posibilidad virtual de nombrar (es decir, de otorgarle un lugar propicio para pensar) el
Acontecimiento, segun su terminologia®’, establece la siguiente reflexién en torno a la
poesia, la cual, se incrusta en el mismo campo de accién que el fenbmeno neobarroco hasta

aqui descrito®8;

La fin de 'age des poeétes c’est la fin du temps ou les poétes ont eu a penser le temps
au défaut de la philosophie, car celle-ci était alors suturée soit a la science par
lintermédiaire du positivisme, soit a la politique par I'intermédiaire d’un certain
marxisme. La fin veut donc dire ici la fin de cette position des poétes qui est celle qui
domine de Holderlin a Celan. J’ai rangé sous le nom d’événement poétique le bord

terminal de cette entreprise, a savoir I'ceuvre de Paul Celan, en tant qu’elle indique,

% Podria entenderse también a partir de los términos en que la poesia expresa cuando no dice (silencio), lo
cual no representa una novedad ni estilistica ni formal. Seria, por el contrario, cuando el discurso poético
expresa a partir no de lo no dicho, sino de loimpensado. Un campo de lo supuesto que el sujeto lirico abordara
sin pretender darle cierre.

57 Usamos la mayUscula para distinguir el concepto especifico de Badiou.

% Badiou, por supuesto, no teoriza ni reflexiona en torno al sujeto lirico del poema, pero eslabona desde el
campo filosoéfico toda una serie de coordenadas que el neobarroco como fenémeno toca. Esta aproximacion
involucra desde campos epistémicos disimiles la posibilidad de dar un paso mas a la encrucijada de cada
accionar: a Badiou le interesa pensar lo que estd mas alla de la dicotomia sofisma/platonismo o si se quiere
posmodernidad/modernidad; al neobarroco (en su accionar poético) le interesa dar un paso mas alla de las
dicotomias estéticas (vanguardia contra coloquialismo o poesia del lenguaje contra poesia del yo), e incluso
mas alla del paradigma de lo literario.
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de l'intérieur d’elle-méme, que quelque chose de la puissance du poéme doit prendre
fin et que le poéme doit s’outrepasser dans autre chose que lui-méme®°. (Le

Séminaire - Vérité et sujet)

A nuestro entender, dejando de lado (parcialmente) las discusiones politicas y
filoséficas, se trata de abrir nuevos caminos para las poéticas individuales (o grupales) de
los poetas, o si se prefiere, establecer nuevos paradigmas que busquen desestabilizar la
nocién misma de poema. Para que esto no sea un gesto repetitivo, realizado (por ejemplo)
con el modernismo o las vanguardias, habria que situar este campo de accion en un tiempo
(a manera de bisagra) entre dos configuraciones totalmente opuestas (al menos en sus
fines). Es aqui donde el trasfondo del Barroco se vuelve un nudo argumental vital. Las
tensiones y crisis no solventadas del Barroco serdn reorganizadas desde la poesia, como
si el neobarroco (esencialmente poético segun Haroldo de Campos; es decir, un nuevo

barroco americano no nacido ni de la pintura ni de la musica) reconfigurase aquellas.

No es solo que el fundamento teoldgico del mundo no exista en el neobarroco (a
diferencia de su predecesor) sino que incluso tendera a fragmentar un fundamento mismo
del paradigma barroco: la imagen. “De ahi una condicién en el modo propio de la renuncia,
siempre que la poesia pueda ser no imitacion [...]. Seria una poesia sin imagenes,
desnaturalizada” (Le Séminaire - Veérité et sujet) dice Badiou. En consecuencia, Badiou
plantea que la poesia actual tiene la asignatura de nombrar la posibilidad abierta de este
tiempo post-era de los poetas; los postulados de Perlongher en adelante (lo que aqui hemos

llamado segundo neobarroco) implicarian una de estas posibilidades.

Relaciono este detalle del régimen de la imagen como elemento subvertido por el
sujeto lirico exsurrecto con el ejemplo expuesto del poema de Perlongher: como ya se

explico en el apartado anterior, en “Rivera” la construccion de las imagenes deberia remitir

% La traduccidn diria: El fin de la era de los poetas es el fin de la época en que los poetas tenian que pensar
el tiempo en ausencia de la filosofia, porque la filosofia estaba entonces suturada o bien de la ciencia a través
del positivismo, o bien de la politica a través de un cierto marxismo. Por tanto, el final significa aqui el final de
la posicién de los poetas, que es la que domina desde Hoélderlin hasta Celan. He llamado acontecimiento
poético a la arista terminal de esta empresa, a saber, la obra de Paul Celan, en la medida en que indica, desde
dentro de si misma, que algo del poder del poema debe llegar a su fin y que el poema debe ir mas alla de si
mismo hacia algo distinto de si mismo.
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al conflicto de las guerras civiles en el cono sur de América a inicios del siglo XIX, pero algo
falla en ese sentido, algo busca fallar en tanto régimen de la imagen. Aqui el sujeto lirico

exsurrecto erra hacia referencias externas, bien determinadas, para su materia poética.

Es un texto donde el sujeto enunciador, presumiblemente situado en 1843 (afio del
sitio de Montevideo por parte de Manuel Oribe), que ademas presenta una carta hacia su
esposa Bernardina, queda referido hacia fronteras mas amplias, atras en el tiempo y
adelante, respecto a las guerras napolednicas y el impulso del cine como medio narrativo.
En este sentido, nuestra hipétesis no sélo considera una actitud frente a lo hegemaonico por
parte del sujeto lirico exsurrecto (hecho que no lo distinguiria de una gran gama de poemas
de cualquier época), la particularidad aqui es el mecanismo que pone en accién para des-
inscribir al sujeto enunciador (que habla a través de un sujeto del enunciado fijo) de su

esfera referencial®°.

Cuando aqui se ha planteado que el caracter exsurrecto del sujeto lirico en el
neobarroco tiende a la huida, referimos lo que Badiou afirma como aquello que “del poder
del poema debe llegar a su fin, de modo que el poema deba ir mas alla de si mismo hacia
algo distinto de si mismo”®L. Es decir, el devenir del sujeto lirico exsurrecto atraviesa siempre
un acontecimiento (en términos de Badiou) no soélo en el plano del contenido, sino en el
plano de la ejecucién textual y enunciativa. Jugando con la definicion que da el fil6sofo
francés sobre el Acontecimiento, en la construccién que despliega el sujeto lirico exsurrecto
siempre ocurre algo indecidible®? desde el punto de vista de la situaciéon y la enunciacién en

Ve

SI.

% Mas adelante se ahondara este elemento como correlativo a la semiosfera y frontera semiética, conceptos
trabajados en la obra de Lotman.

61 La traduccién es mia.

62 Esto indecidible (el Acontecimiento) es lo que distancia mi propuesta del concepto de “encuadre” propuesto
por Osorio de lta, que utiliza para analizar la “Cancion del pirata” de José de Espronceda; pues el encuadre
opera desde “la realiacién, de un mismo discurso, de la materializacién de distintas organizaciones jerarquicas
a través de las polifonias enunciativas presentes. En el caso concreto de este poema, si bien el locutor
inaugura la instancia enunciativa y el acto mismo enunciativo, su presencia se resume a establecer la situacion
de comunicacidén, mientras que el contenido semantico y la mayor parte de la experiencia dependen de un
acto secundario propuesto por el enunciador construido por el locutor. Este, a su vez, construido por el emisor”
(85). Dicho lo anterior, me gustaria enfatizar que el sujeto lirico exsurrecto que propongo no es un mecanismo
del encuadre, no se trata de un sujeto de la enunciacion (locutor) que presente un marco referencial a partir
del cual un sujeto del enunciado habla; es decir, no hay una primera subjetividad que encuadra a una segunda
subjetividad.
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Los elementos mas anclados a la concepcion de poema (y de poesia) acaso se
amparen a la nocién de poeta-autoral, es decir, del yo®3, pero también a éste como entidad
discursiva susceptible de interpretacién. Para el sujeto lirico exsurrecto se trata mas bien
de una escritura en la que el yo se desinscribe, y mas que interpretacion, se tiende al poema
como entidad susceptible de reformulaciones alrededor de personajes, objetos o
situaciones culturales determinadas por la tradicion. Ahora bien, hasta este punto se vuelve
necesario indicar que no todo poema neobarroco se sirve de un sujeto lirico exsurrecto.
Este me parece mas bien la manifestacién de una construccion especifica que responde a
las contradicciones y busquedas modernas. En Perlongher se tiene, entonces, la
confluencia de lo neobarroco méas determinados poemas que cumplen este paradigma de

lo lirico exsurrecto.

Una posible subversion (o si se prefiere, un probable paso adelante) de este modo
de entender el poema es la hipotesis del presente estudio. Pero esta vez, replanteado como
respuesta a la interrogante sobre qué tipo de sujeto lirico operaria alli donde el poema busca
ser algo distinto de si mismo: la respuesta nos lleva (entre otras posibilidades) a lo
exsurrecto. Es este el primer devenir del sujeto lirico exsurrecto: habitar un poema fuera de

la alineacion de la representacion.

De ser asi, en Alambres, de Néstor Perlongher, la Historia entra en escena junto a
varios motivos neobarrocos en su trabajo del lenguaje, de modo que podria nombrarse alli
un sujeto lirico atravesado por lo historico (esta es la critica que se propone) que tampoco
busca seguir los registros de la Historia si no es desde una politica de lo sexual (como si
Perlongher quisiera decirnos que Alambres es el lirismo perdido de la Historia rioplatense).
En el capitulo siguiente podra verse en qué medida el sujeto lirico no se afirma
jerarquicamente de otras voces dentro del poema (caracteristica de lo exsurrecto, por lo
tanto), sumando asi marcas y huellas de sus operaciones particulares. De esta manera,
elementos historicos que por convencion quedan cerrados, en la poesia de Perlongher se

abren a un devenir constante.

Por otro lado, si junto a Echevarria se ha planteado el ethos como un componente

doble (pasivo en tanto morada o refugio, y también, activo en tanto modo de ser), ha sido

% La lucha de Perlongher contra esta nocién es bien clara.
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para identificar dos tendencias del poema neobarroco en Perlongher. su morada es,
digamos, la errancia y su modo de ser, la huida. Su pathos mantiene la herencia del Barroco
en tanto componente manifiesto de optar por discursos complejos, heterogéneos, o en

constante mutacion®?.

Dicha amalgama ya estaba presente en la elaboracion dentro de Mil Mesetas que
marcaba al devenir en tanto afirmacion de la diferencia; de manera esquemética Deleuze
(y Guattari) compactan dos tendencias sobre la planificacién de una obra. La primera como

un principio oculto, dado en germen, mientras que en la segunda:

ya no hay en modo alguno formas o desarrollos de formas; ni sujetos y formacion de
sujetos. No hay ni estructura ni génesis. Tan solo hay relaciones de movimiento y de
reposo, de velocidad y de lentitud entre elementos no formados, al menos
relativamente no formados, moléculas y particulas de todo tipo. Tan soOlo hay
haecceidades, afectos, individuaciones sin sujeto, que constituyen agenciamientos
colectivos. Nada se desarrolla, pero, tarde o temprano, suceden cosas, y forman tal
o tal agenciamiento segun sus composiciones de velocidad. Nada se subjetiva, pero
se forman haecceidades segun las composiciones de potencias o de afectos no
subjetivados (Mil Mesetas 269).

A este segundo le llama también plan de proliferacion o de contagio, cuya condicion
en tanto devenir radica precisamente en la no-evolucion hacia una forma (Mil Mesetas 270)
sino una disolucion de si misma. “Ninguna forma se desarrolla, ningun sujeto se forma, sino
gue los afectos se desplazan y devenires se catapultan y forman un bloque, como el
devenir-mujer de Aquiles y el devenir-perra de Pentesilea” (Mil Mesetas 271). Es decir, son
otros modos de composicion y de pensar el poema (ajenos a la identidad del sujeto
enunciador, como ya vimos, 0 ajenos de los bloques de la metafora), lo que propone un
sujeto lirico exsurrecto. Aunque, principalmente, el devenir en Deleuze se cumple

mayoritariamente en el campo de accién del concepto que propongo bajo el juego de

¢ Cita de Echeverria en la pagina 9 del presente trabajo.
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irrupcién enunciativa; alli mas que en otro lado, pienso, es donde se cumple la disolucion

de una forma (un sujeto) o los desplazamientos de los afectos.

En el siguiente capitulo podra verse en qué medida los poemas de Perlongher trazan
este recorrido. No sin antes, con el fin de condensar lo dicho en este primer capitulo,
formular una serie de puntos de partida. En primer lugar, establecer que en la poesia de
Néstor Perlongher (en sus primeros dos poemarios) se detectan las marcas de un sujeto
lirico que responde a la encrucijada del quehacer poético en la década de los ochentas del
siglo XX. Se trata de una busqueda que, desde el estudio de las instancias del discurso en
el poema, se rastrea en dos tendencias: la transparencia del sujeto lirico con el autor
empirico y la poesia que apuesta por la materialidad del lenguaje como centro de su proceso
de creacion. Para el caso de Perlongher, estas tendencias se articulan con la apuesta del

(segundo) neobarroco que él mismo impulsa®®.

En segundo lugar, determinados poemas de Néstor Perlongher articulan una
modalidad del sujeto lirico, modalidad que he llamado exsurrecta. El sujeto lirico exsurrecto
se formula con la base tedrica de que todo lirismo conlleva una huella de subjetividad, pero
también una capacidad creativa de construccién; lo especifico de lo exsurrecto parte sobre
esta capacidad creativa que busca des-inscribirse de los estamentos fijos o establecidos.
Dicha desinscripcion parte de la base del posicionamiento del sujeto enunciador en
instancias o circunstancias con la marca de la alteridad, es decir, de una instancia

determinada por lo histoérico, cultural o simbdlico.

Por altimo, el poema deja marcas de esta doble tendencia del sujeto lirico exsurrecto.
Ello gracias a dos manifestaciones en su ethos y en su pathos. Sobre éste ultimo, el sujeto
lirico exsurrecto tiende a articular su discurso con procedimientos capaces de establecer
relacion con lo mutante, disimil y complejo; por ejemplo, en el nivel de la frase su léxico y
su sintaxis tenderan a la dislocacion; como composicién organica, el poema tendra recursos
gue lo pueblen de distintas voces y registros: collage, pastiche, falsas citas, disrrafismo,
etcétera. En cuanto a su ethos, el sujeto lirico exsurrecto parte de no construir entidad

alguna, sino mas bien, posicionarse en el interior de entidades ya dadas de antemanao.

% Referimos como segundo neobarroco a aquellos miembros del Medusario por simple convencion
cronoldgica respecto de Severo Sarduy, Haroldo de Campos y Lezama Lima.
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Capitulo 2. Devenires de la poesia neobarroca

El objetivo principal del presente capitulo se vincula con los tres puntos que cierran el
capitulo anterior, a saber, a partir de la hipotesis de trabajo, mostrar las marcas del sujeto
lirico exsurrecto en los poemarios Austria-Hungria y Alambres, del poeta argentino Néstor

Perlongher.

Al establecer esas marcas, el siguiente paso consiste en determinar la preeminencia
de los elementos diferenciadores que otorgan la modalidad exsurrecta al sujeto lirico; en
otras palabras, leer los poemas a la luz de sus procedimientos y tematicas que den cuenta
de la operacion descrita. Esto permite vincular poema a poema las relaciones de huida,
errancia, marginalidad o critica con aquellos elementos que los determinan, incluso ya en

la estructura del poemario como tal.
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De antemano, se puede afirmar que no todos los poemas en los poemarios
mencionados poseen la presencia de un sujeto lirico exsurrecto. En este sentido, el analisis
propio de cada poema es una prueba que determina la viabilidad del concepto para cierto

grupo de construcciones poéticas.

Por esta razon, un punto de entrada necesario ha de vincular aun la especificidad
neobarroca de Perlongher respecto del empleo de un sujeto lirico exsurrecto, situacion que
nos llevara a analizar poemas con y sin sujeto lirico exsurrecto®. A este respecto, el poeta
Pablo De Cuba Soria comenta (en su trabajo sobre los poetas del neobarroco) que es
Haroldo De Campos quien teoriza por primera vez sobre el neobarroco. Afirma que: “Para
De Campos el “neo-barroco” vendria a ser lo mismo que “un barroco moderno”, de ahi que
el poeta brasilefio detect6 entonces las confluencias entre el pensamiento poético moderno
y la tradicidén barroca hispana” (Soria 317), de modo que el puente que se traza entre el
poeta brasilefio y el poeta argentino Néstor Perlongher queda establecido a partir del

concepto de poesia transplatina.

Precisamente en el prélogo a la coleccion Caribe Transplatino, el propio Perlongher
da cuenta de la linea de actualizacion que ha seguido: Lezama Lima-Campos-Sarduy y que
culmina en su propia intencion estética de absorcion del fendmeno (mas tarde llamado
neobarroso). Como se ha mencionado en el apartado anterior, el nheobarroco implicaria un
determinado ethos capaz de acrisolarse en una confluencia de estéticas que va del transito
de la modernidad poética hasta el inacabamiento propio de la poética en los neobarrocos
canénicos (Lima, Sarduy, Campos) con los poetas del segundo neobarroco: Perlongher,
Echavarren, Kozer, etcétera. Este segundo neobarroco (el del Medusario y sus poetas)
tiende a un dialogo critico incesante, que en los poemas de habla hispana se torna notorio
en tanto cruce de caminos al que pertenecen; a saber, el barroco literario del siglo de Oro
como primer horizonte fundacional, seguido de las innovaciones liricas del Romanticismo
(tanto el inglés como el aleméan), de ahi a los simbolistas franceses para retornar a América

con el modernismo, las vanguardias y la generacion del 27 (con su actualizaciéon del

% Esta distincion se vuelve alin mas necesaria cuando el concepto, que se ha extraido de Moreiras, ya la ha
utilizado el filésofo espafiol aunque con fines distintos a los aqui expuestos, sin mencionar la naturaleza y
aplicacién diferente entre los conceptos (sujeto exsurrecto y sujeto lirico exsurrecto).
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gongorismo), culminando con el panorama presente de los aflos setentas y ochentas (las

disputas que ya ilustramos en voz de Echavarren junto a la poesia en Norteamérica)®’.

El propio recorrido tedrico del primer capitulo del presente estudio da cuenta, de una
forma u otra, de este entramado donde el neobarroco lanza su apuesta poética. En el caso
de Perlongher, lo transplatino agrupa tres focos del quehacer poético en América que son
eclipsados precisamente por esta genealogia literaria: Cuba-Brasil-Argentina. Con esto no
guiero decir que los tres paises mencionados no tuviesen su propio impacto hacia el interior
de estos momentos o movimientos estéticos, sino que Perlongher busca vertebrar su
guehacer poético en lo que, para él, es lo depositario de todos estos elementos. Cuba, por
la recepcién del barroco a causa del encuentro con la generacién del 27, Brasil gracias a la
poesia concreta y en especifico a la sombra de Haroldo de Campos y Argentina cuya
condicion descentrada ha permitido a los hermanos Lamborghini trastocar las aristas

establecidas en torno a la poesia rioplatense (Lednidas y Osvaldo).

Pero no se trata simplemente de las confluencias de la tradicion, es por el contrario
un momento donde (Perlongher redacta la inteleccion, probablemente, como eco de lo dicho
por Sarduy sobre las diferencias entre barroco y neobarroco) ya no hay un suelo en el cual

pararse, ya que:

a diferencia del barroco del Siglo de Oro -que describe audaces piruetas sobre una
base clasica- el barroco contemporaneo carece de un suelo literario homogéneo

donde montar el entretejido de sus minas” (Caribe Transplatino 20).

Como si de una dispersién multitudinaria se tratase, para las Ultimas décadas del
siglo XX ya no existe un referente univoco en el cual mirarse; o mejor dicho, ya no va a
mirarse en la univocidad del referente sea este epistemoldgico, literario o politico. Por

ejemplo, como mas adelante se mostrara, en Alambres del poeta argentino, la historia y la

67 Cabe resaltar que esto no implica un acabamiento de toda esta tradicion de manera rastreable y concreta
en los otros poetas del Medusario, pues como lo expresan los autores en el prefacio al libro, se trata de una
muestra dispar que no sigue ningan programa estético especifico; para este caso, Perlongher es solo una
propuesta que a priori ilustra de manera evidente el alcance de un sujeto lirico exsurrecto.
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politica seran atravesadas por el deseo erotico, pero son, simplemente, el otro lado de la

historia y la politica americana, especificamente argentina.

Perlongher, entonces, busca devolverle a esa busqueda identitaria un mosaico
multiple y plural donde las voces més desterradas (los fangos barrosos del Rio de la Plata
por ejemplo) lleven la voz del canto. Lo que primero fue ideado como elemento transplatino

se torna en lo neobarroso.

Para la discusion en torno al sujeto lirico exsurrecto esto resulta de vital importancia,
especificamente cuando pueden confundirse dos elementos cercanos, a saber, lo
transreferencial y la deslocalizacion. El lector recordara que lo transreferencial esta situado
en Moreiras, a partir de la “relacion sin relacion” (310) entre dos elementos; es decir, en
rastrear conexiones donde (aparentemente) no las hay. Lo transreferencial juega un papel
especifico en el primer poemario de Perlongher, Austria-Hungria, pero se eslabona a partir
de unalégica nueva en Alambres®8. Esta caracteristica que la critica especializada (el propio
Roberto Echavarren, Nicolds Rosa o Palmeiro®®) ha eslabonado es diferente del
planteamiento del elemento deslocalizado que se sitia en plano inmanente de la
enunciacion. La deslocalizacion se ha pensado aqui como un agente ajeno al marco de
referencia del sujeto de la enunciacion (o enunciador) colocado alli por una enunciacion otra

dispuesta por el sujeto lirico.

Si bien el sujeto lirico exsurrecto (en tanto concepto) puede operar fuera de la
instancia neobarroca, en Perlongher esta particularidad se suma a la estrategia del sujeto

lirico exsurrecto estableciendo, en ocasiones, lo transreferencial con la deslocalizacion.

De una manera u otra, Perlongher se posiciona (con lo transplatino y luego lo
neobarroso) como un errante que es llevado a escribir algunos poemas donde esta
operacion queda bien definida: el sujeto enunciador como entidad deslocalizada, y que
muchas veces se refugia (momentaneamente) en construcciones culturales o personajes

histéricos para, desde alli, enunciar su poesia.

% Se trata de la interaccion entre “las dos series de lo erético y de lo politico” (Echavarren 259).

8 Cfr. Palmeiro, C. (2011). Locas, milicos y fusiles: Néstor Perlongher y el Frente de Liberacion Homosexual.
En Desbunde y felicidad: De la Cartonera a Perlongher. Buenos Aires.
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Sobre las disquisiciones alrededor de la imagen planteadas por Badiou, en
Perlongher encuentro un gesto exsurrecto dentro de su primer poemario. Como en el
ejemplo visto por el poema “Rivera”, no se trata de volver hacia lo americano (Uruguay)
dada la imagen de las guerras civiles sudamericanas. El sujeto lirico exsurrecto queda sin
referencia, sin un refugio final a partir de la estructuracion y composicién del poema. Lo
mismo ocurre entre América y Europa para Austria-Hungria, ya no es hallar que hubo un
Barroco americano desde lo antiguo y que se rastrea en el presente, sino un sistema de
violencias y tachaduras tanto en el imperio Austrohlingaro (metonimia de Europa) como en
la region Rioplatense (metonimia de América) que los eslabona a partir de un mismo motivo

de huida o excentricidad de una légica sin reformulacién.

Con este procedimiento se complejiza lo propio de un lado como del otro, ambos (el
imperio Austrohungaro y la region del Rio de la Plata) ganan en capacidad lirica y en tanto

materia de reflexion.

Gracias a esto es posible dar cuenta también de las operatividades propias del
neobarroco que suscribe como poética Perlongher. La primera, que a mi juicio, de una u
otra forma es una constante estilistica, refiere a la intencion de la frase poética, dice

Perlongher al respecto:

Montado a la condensacion de la retdrica renacentista, el barroco aureo exige la
traduccion: se resguarda la posibilidad de decodificar la simbologia cifrada y
restaurar el texto “normal”, a la manera del trabajo realizado por Damaso Alonso
sobre los textos de Géngora. Al contrario, los experimentos neobarrocos no permiten
la traduccion, la sugieren -estima Nicolas Rosa- pero se ingenian para perturbarla y

al fin de cuentas destituirla (Prosas plebeyas 20).

Esto es lo que nos llevara a diferenciar el sujeto exsurrecto (ya visto por Moreiras en
la poesia de Perlongher) del planteamiento que propongo: el sujeto lirico exsurrecto. Lo
transreferencial, la deslocalizacion y el marco neobarroco constituyen al sujeto exsurrecto
segun el planteamiento de Moreiras, pero lo transreferencial y la deslocalizacion en el plano

de la estrategia enunciativa es lo que otorga especificidad al sujeto lirico exsurrecto.
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Esta estrategia de enunciacion sera la que otorgue un marco de posibilidad (en tanto
devenir) a los referentes determinados que el sujeto lirico ha empalmado dentro de la
enunciacién. Como bien dice Soria, “justo una de las diferencias entre el Barroco y el
Neobarroco radica en el caracter teatral del primero al que se contrapone el caracter de
performance del segundo” (102). Y esta diferencia es crucial para entender en qué medida
Perlongher, si parte de estas premisas, se aleja del imperio de la mimesis como estatuto de
(re)presentacion, argumento que habiamos planteado a partir de Badiou en el primer

capitulo.

Si bien para la poesia la exigencia mimética habia dejado de ser su Unico tamiz de
enunciacion desde antes del Neobarroco, éste lo rescata a la luz de una potencia nueva
capaz de otorgarle desvios especificos desde la modernidad poética enfocada en la critica.
Perlongher, por ejemplo, recurrird a la perversion’™ o al travestismo entre concepciones
genéricas tales como Poesia e Historia en sus poemarios Austria Hungria y Alambres’:. A

manera de sintesis, Soria explica que el valor de poema neobarroco:

radica en que resume de manera critica varias tradiciones artisticas y de
pensamiento —el Barroco clasico, la Modernidad artistica e historica, el pensamiento
contemporaneo, las vanguardias, la poesia del lenguaje norteamericana, el
coloquialismo, la postmodernidad, la llamada Edad teorética—, lo cual consigue que
se injerte en el espiritu de su época, aunque siempre con una perspectiva conflictiva
(315).

Con esto en mente propone también diez tesis generales de la poesia neobarroca,

gue aqui no discutiré, ni ahondaré, ni suscribo a pies juntillas’?, si no es a la luz de la

® Ha de entenderse este concepto lo mas cercano a la discursividad del poeta rioplatense, es decir, la
contaminacion de discursos (e incluso disciplinas) hacia el interior del poema. Como él mismo dice, el
neobarroco: “Se monta, pues, a cualquier estilo: la perversion -diriase- puede florecer en cualquier canto de
la letra” (Caribe Transplatino 25).

I Puede pensarse incluso en ese trasvestismo conforme a los planos enunciativos como construcciones
reiterativas cuando opera el sujeto lirico exsurrecto.

2 Las tesis (resumidas) son las siguientes: 1° El Neobarroco es una propuesta estética que fue creada en
Latinoamérica. 2° El Neobarroco es una estética cuyo origen y fundamentos son poéticos. 3° El Neobarroco
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propuesta propia: el sujeto (lirico) exsurrecto. Esto se debe a que, a mi parecer, el poema
neobarroco es vertebrado desde una busqueda al interior del sujeto lirico (la cual proviene,
ademas, genealdgicamente de la linea trazada por Soria y comentada por otros criticos ya

revisados en el primer apartado).

Como se vera a continuacion, dicha basqueda, en Perlongher, eslabona poemas con
un sujeto lirico exsurrecto bien definido, mientras que en otros esta particularidad queda
relegada frente a operaciones que privilegian mas otro tipo de posicionamientos. Para el
siguiente apartado, los poemarios Austria-Hungria y Alambres seran analizados a la luz de

esta perspectiva, no sin antes esclarecer el criterio de seleccion de los poemas.

Mi criterio se basa en lo que, a mi parecer, permite clarificar la hipotesis de trabajo
de manera mas evidente, es decir, mostrar la modalidad exsurrecta del sujeto lirico en tanto

agente capaz de complejizar el proceso lirico.

De los dos poemarios se han elegido poemas que pertenecen y que no pertenecen
al género del monologo dramatico; la razén de ello esta en esclarecer y diferenciar el sujeto
exsurrecto (como entidad epistémica) de Moreiras, del planteamiento aqui proyectado, el
sujeto lirico exsurrecto. Por supuesto, los poemas que no forman parte de este género
guedaron excluidos del analisis, salvo en algunos poemas del primer poematrio, por la razén

ya especificada.

Dentro del grupo que no son monodlogos dramaticos, se han excluido aquellos
poemas que, segun mi lectura, repiten operaciones ya analizadas en los primeros ejemplos.
Salvo para marcar tematicas particulares, se ha seguido el orden de presentacion dentro
de los poemarios. Para ambos poemarios, se han incluido todos los poemas pertenecientes
en los que pueda mostrarse la presencia de un sujeto lirico exsurrecto, de modo que seran
(bajo esta modalidad) cuatro poemas con un sujeto lirico de estas caracteristicas en Austria-

Hungria y tres para el caso de Alambres.

es una operatoria, no una esencia. 4° El Neobarroco establece una relacion critico-receptiva con el Barroco
espafiol del Siglo de Oro. 5° El Neobarroco es continuador (critico) del pensamiento poético moderno. 6° El
Neobarroco provocé una nueva ruptura en la Tradicidn poética latinoamericana. 7° El Neobarroco no es
movimiento literario ni una estética a manera de las vanguardias. 8° El Neobarroco participa de la experiencia
y la estética de la Postmodernidad. 9° El Neobarroco comparte puntos estéticos con la poesia del lenguaje
norteamericana. 10° El Neobarroco es una estética cuyo eje principal es el trabajo con el lenguaje. (Soria
316-322).
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2.1 Néstor Perlongher: lo neobarroso en accién (Austria-Hungria)

Néstor Osvaldo Perlongher (Buenos Aires, 1949— Sao Paulo, 1992) publica su poemario
Austria-Hungria en 1980, apenas cuatro afios después de que la Junta Militar (formada por
Videla, Massera y Agosti) emitiese el Acta para el Proceso de Reorganizacion Nacional en
Argentina. Se trata, por supuesto, de la instauracion militar de una dictadura que suplié a

otra dictadura (el denominado tercer peronismo de 1973 a 1976).

Perlongher era entonces ya un principal referente del “Frente de Liberacion
Homosexual”, lo cual le agencio, debido a sus filiaciones politicas e ideoldgicas, detencion
y enjuiciamiento en 1976. Su segundo poemario, Alambres, apareceria hasta 1987, nueve
afios antes de la muestra del Medusario (1996) que cristaliza la idea del neobarroco (y
neobarroso para el caso del argentino) en varias fronteras latinoamericanas. Es bajo este
resumido contexto que los poemas de Perlongher trazan su linea temporal, de modo que la
crispacion politica de su pais y de toda la region sudamericana se compaginan con la

herencia reapropiada de los neobarrocos.

2.1.1. Una configuracion inicial de lo exsurrecto: “Escenas de la guerra” y “Nelson

vive”

El primer poemario de Perlongher destaca por su nombre que compagina de manera muy
directa con el primer poema, y de manera indirecta, con el resto de los poemas. En la edicion
gue usamos para este estudio’® Austria-Hungria se compone de veintidés poemas, de los
cuales, algunos establecen parcialmente un locus de accion transnacional y continental:

Europa, Asia y Africa. Sin embargo, de manera obvia, el referente principal es el imperio

8 Poemas completos. La Flauta Magica, Texas del afio 2014.
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austro-hungaro cuya caida se establecié a finales de la segunda década del siglo XX.
Acaso, la razén de esta eleccién aparentemente dispar pase por disponer un marco
referencial que sélo en apariencia es univoco. Para entender esto, el primer poema realiza
una puesta en escena al empezar de esta manera: “Escenas de la guerra” como titulo y en
una especie de didascalias que fungen también como subtitulos, estan los agregados
“Llegan los soldados” y “La murga, los polacos”. Con la introduccion de estos elementos,

Perlongher da paso al poema:

Es una murga, marcha en la noche de Varsovia, hace milagros
con las mascaras, confunde

a un publico polaco

Los estudiantes de Cracovia miran desconcertados:

nunca han visto

nada igual en sus libros

No es carnaval, no es sabado

no es una murga, no se marcha, nadie ve

no hay niebla, es una murga (Poemas Completos 17)

La marcha marcial se vuelve un desfile revestido de elementos contradictorios o
aparentemente antitéticos, pero es un desfile, cuyo truco aqui esta en entender segun sus
multiples tragedias, las cuales van (para Polonia) desde la Gran Guerra, el nazismo hasta
el estalinismo, en claro espejo con los distintos desfiles militares (o dictadores) dentro de la

historia argentina.

El masico callejero, aprendiz, pero también mediocre, es el militar que entra triunfal
a la ocupacion de la ciudad, el poema los hace desfilar frente a la confusién del espectador.
Este es el polaco (y el argentino) que no sabe darle nombre alo que ve, a lo que tiene frente
a si, la confusion se sostiene a partir de versos que van descartando las opciones que estan
en el panorama cognitivo de estos espectadores: no puede ser un carnaval, tampoco es

sabado, en rigor no es una murga, ni es tal cual una marcha; pero indisociada, aparece otra
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vOz que es capaz de ver lo que (supuestamente) nadie ve porque no hay niebla, a partir de

ahi:

son serpentinas, es papel picado, el éter frio

como la nieve de una calle de una ciudad de una Polonia
que no es
que no es

lo que no es decir que no haya sido, o aun

gue ya no sea, o incluso no esté siendo en este instante

Varsovia con sus murgas, sus disfraces

sus arlequines y osos carolina

con su célebre paz — hablamos de la misma

la que reina

recostada en el Vistula (Poemas completos 17)

El detalle de la perspectiva es de crucial trascendencia para rastrear al sujeto lirico:
lo marginal se cumple desde dos momentos, se estd como espectador de una murga
inesperada, una murga que operan aquellos en la centralidad del poder. Pero esto se ve
redoblado porque el sujeto lirico es capaz de des-inscribirse de la mirada acritica del
espectador ordinario, es este sujeto lirico quien nos entrega las metonimias con las se

puede eslabonar la cadena: Austria-Hungria/Argentina.

Por ello, la lucidez de esta voz, segunda mirada, reconoce lo extrafio, lo que no
deberia estar pero que, no obstante, esta, precisamente en procesion. Son entonces dos
planos de reconocimiento: en Polonia no deberia haber serpentina o papel picado, por su
calado cultural (de Espafia a América o China como origen remoto); por su parte, en
Argentina no deberia estar la desgracia de Polonia, su constante ocupacion militar. El doble
verso dislocado “que no es”, invoca estos planos, pero introduce un elemento creativo capaz
de articular (de ver, segun la légica del poema) la nieve, la calle, la ciudad y Polonia; es
decir, un primer plano descifra que Polonia no es alli donde esté ocupada militarmente, y

en un segundo plano, que Argentina no es alli donde queda emparejada a Polonia.
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La caida del imperio Austro-Hangaro encuentra un eco aqui en la virtualidad como
un objeto susceptible de reflexién, un reconocimiento anamérfico, pero en relacién con lo
gue el imperio austrohingaro compartia con el cono sur de América: comunidades
heterogéneas con lenguaje y lenguajes distintos (por no mencionar mitologias lejanas y
préximas al mismo tiempo). Mi apreciacién es que la riqueza de este fondo es la frontera
transplatina de la que hablé Perlongher al vertebrar el neobarroco suyo (neobarroso) a partir
del Rio de la Plata, pasando la amazonia hasta el caribe cubano. Hay entonces un tercer

plano velado por las propias murgas:

el proceloso rio donde cae

la murga con sus pitos, sus colores, sus chachachas carnosos
produciendo en las aguas erizadas un ruido a salpicon

gue nadie atiende

puesto que no hay tal murga, y aunque hubiérala

no estaria en Varsovia, y eso todos

los polacos lo saben (Poemas Completos 17).

La primera ocupacion violenta acaso sea la negacion de ese trasfondo, de ese
imperio perdido, cuya idea visibiliza la relacion de contigtiidad: Varsovia/Buenos Aires y

Vistula/Rio de la Plata.

El poema es la lucidez critica que no ignora la contradiccion (porque, y esto es vital,
no se trata de una retérica antitética o antinémica’®) y es lo que referia Moreiras al hablar
de “una murga en inminencia, una mala murga de fiesteos impropios, invisible, inaudible,
pero que precisamente por eso se constituye en horizonte transreferencial, en relacion sin

relacion” (Moreiras 310).

™ No puede ser antitesis, de manera evidente, al no conjugar los cuatro elementos que necesita relacionar,
como en los versos de Neruda que unen el tan corto amor con el tan largo olvido. Y tampoco puede ser
antinébmico, porque se trata de un desvelamiento (en este caso ideoldgico). Es decir, se desvela una falsa
antinomia o dicotomia.
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Dadas estas coordenadas no cabe sino plantear que el sujeto lirico del poema
mantiene una configuracion inicial de lo exsurrecto: su ethos no responde a la idea
mayuscula de nacion, de patria, por el contrario, sale para buscar el referente profundo, es
errante en ese sentido, un némada que para encontrar el Rio de la Plata ha de ver, con

clarividencia, el rio Vistula que atraviesa toda Polonia.

La falta de referentes, el vacio desde el que se plantea la discursividad textual atiende
a lo que Perlongher dijo respecto a la distancia con el Barroco, aqui el sujeto lirico no posee
un suelo, ni una homogeneidad desde la cual partir. El imperio austro-hangaro es solo una
virtualidad cuya potencia simbdlica le restituye lo perdido (del cono sur americano), pero no
para restablecerlo, sino para invocarlo nuevamente en su paso, su devenir transitorio, lo
transplatino “que no es/que no es” (Poemas Completos 17) aunque tenga una relacion que

la poesia si es capaz de articular.

Austria-Hungria se convierte en un crisol de la experiencia del fascismo, es un
simbolo del fascismo, el cual desfila por la historia hasta alcanzar las calles de Argentina.
Una Argentina (Perlongher seguramente no omite este detalle en sus juegos
transreferenciales) que, por cierto, mantuvo, luego de la segunda guerra mundial una serie
de tensiones propias con la comunidad judia’®.

En consonancia con la linea del poema revisado, propondria que se emparejan
también los poemas “Cancién de amor para los nazis en Baviera”, “Nelson vive”, “El lugar”,
“‘Perdido el”, “La almena, los caballos”, “Eritrea”, “El cadaver”, “Republica”, “Anales” y
‘(Estado y soledad)”; es decir, casi la mitad del poemario sigue esta tendencia
trasnreferencial en lo que toca a la inversion de lo transplatino con Austria-Hungria. El otro
corpus de poemas se ataja bajo los topicos de la prostitucion masculina, la homosexualidad
o0 el cuerpo desclasado; situacidn que su poemario explora desde otros derroteros (como el

sintactico).

Ahora bien, cuando se busca el sujeto lirico exsurrecto en este primer poema,
aungue uno no pueda dejar de ver afinidad con el concepto preliminar de lo exsurrecto de
Moreiras, no se le encuentra en su dimension total. No existen rasgos ni marcas textuales

capaces de dar cuenta de una construccién donde el sujeto lirico se sitde al interior de una

> Véase Historia de la Comunidad Judia Argentina. Enrigue Herszkowich, 2006.
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construccion cultural determinada, ya sea a manera de personaje o situacion historica. Si
bien se alude, como ya dijimos, a la ocupacion militar tanto polaca como argentina, su propio
juego de ambivalencia no detenta marcas especificas que establezcan nexos bien
definidos. En resumen, este primer poema muestra la exposicion de Moreiras del sujeto
exsurrecto, pero carente de toda estrategia de enunciacion con las marcas elaboradas por

el presente trabajo.

En ese sentido, Moreiras le adjudica a este poema un sujeto exsurrecto (y con razén)
dadas las marcas deslocalizantes del texto, pero es aqui donde lo exsurrecto queda en una
fase inicial: la deslocalizacidn esta en el referente (la murga en Polonia), no en lo enunciado
por parte del hablante del poema. Esta sutil diferencia ser& la que, en el apartado final de
esta investigacion, marque los derroteros por donde avanza la poética de un sujeto lirico

exsurrecto.

Precisamente lo complejo de este primer poema radica en que todo, menos la
articulacion de enunciaciones a cargo del sujeto lirico, es exsurrecto. Se trata de una
elaboracion abstracta, trabajada ya sea desde el recuerdo o la relacion entre el imperio
austrohdngaro y Argentina, pero que carece de una localizacién con el sujeto lirico
deslocalizado. Aqui el sujeto enunciador es testigo; para que lo exsurrecto se cumpla en
tanto sujeto lirico, debe quedar evidente que el sujeto enunciador se instala en un sistema
fijo, determinado de manera histérica y social. Cuando el poema dice “Los estudiantes de
Cracovia miran desconcertados” (Poemas Completos 17) el sujeto de la enunciacion esta

fuera, como si viese un cuadro de personas que presencian otra imagen a su vez.

En este primer poema de Perlongher, el sujeto de la enunciacién no esta ni se sitla
en el interior de una alteridad (ni siquiera en la circunstancia), simplemente la mira y
contempla desde fuera. Dicho de manera tajante, la falta de una entidad que podria
equipararse al estatuto de personaje, genera un efecto de perspectiva exégena a la
circunstancia. A pesar de que la transreferencialidad en el poema desestabiliza lo estatico
de la imagen, aun mantiene su configuracion como algo fijo, esta la inminencia del devenir

pero no se mueve, se queda, por asi decirlo, estatico.

En sintesis, el sujeto lirico exsurrecto no parte, no comienza el poema desde la

posicién excéntrica, no enuncia desde la des-inscripcion, mas bien muestra en el propio
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poema la des-inscripcidn misma. Nos muestra, a nosotros como lectores, el proceso, no el
resultado’®. Es por esto que “Escenas de la guerra” cumple con un ejercicio critico, contra-
ideoldgico como lo queria Moreiras, pero en el terreno de los planteamientos de Badiou, de

ese poema en huida de si mismo, se queda corto.

En Nelson vive’’, el almirante inglés prolonga su presencia dentro de la dinamica que

inauguro la murga del primer poema: un paseo o un desfile en los confines nacionales que

6 Esta es la razon por la que el presente trabajo se aleja (en parte) de los argumentos de Jonathan Culler
sobre la desviacion (u obstaculo) que se tiene al leer un poema ubicando su hablante ficcional y su mundo,
también ficticio. Incluso la compenetracion de su propuesta con la aqui explicitada puede ser mas fecunda.
Cuando el critico norteamericano explica que: “Taking as a starting point or default model this conception of
lyric as not as fiction but as epideixis, discourse making claims about the world, one can then explore the
characteristic ways in which lyrics can incorporate fictional elements” (126), uno no puede evitar pensar que
llega al mismo planteamiento del presente trabajo. La epideixis de la que habla, junto con el estado ritual de
las declaraciones sobre el mundo (propias de toda lirica), son la irrupcién enunciativa que opera dentro del
hablante ficcional (del mondlogo dramatico) desde un sujeto lirico exsurrecto. La ventaja, entonces, de
eslabonar el poema desde el hablante, volviéndolo un punto nodal del argumento, es delimitar el marco donde
esta epideixis y estas declaraciones son ejecutadas. Al final, si se dialoga con esta propuesta tedrica de
Culler, lo que se ha hecho (a partir de un sujeto lirico exsurrecto) es insertar la tension ficcional/ritual de toda
poesia en actores que ya han quedado determinados por una cultura y una historia determinadas.

77 Cito a continuacién el poema completo:
Cadente el nombre, el hombre, aquello que le diera su garbo,

su ascendiente montadura

son sélo sus palabras las que, como una sierpe seductora,
acollaran

arrastrando un recuerdo, o el desvanecimiento de un recuerdo,
y a duras penas muerden

como mordié su estoque, su estocada, su descotado aliento
con esa sustancia de los dias felices y los lechos deshechos
-muerto él-

la sordidez de cueros sudorosos que se pegan, quemantes, y
luego se detienen como al borde de un importante abismo;
pero no

Muerto él, muerta esa perra, cuan se alarva la rabia,

esa irritada furia de los dedos feroces

gue no tuvieron piel, que pareciera

gue no tuvieran piel

cdmo se crispa

contenida por példeres y cadenas de médanos y en fin grandes

tazones de crema acidulada
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son el espejo de otros paises, otros tiempos y otras dictaduras. Este poema trata del
almirante que, en tanto representante del poder y la gloria militar, al estar muerto, mas vivo
resulta. Como lectores, estamos ante un paseo de una geografia deslocalizada: “las
glicinas/ quebradas por el peso de sus pétalos, las exhaustas glorietas donde en mas se
pasea, indiferente él, con esa rutilancia que deja el abandono, ese vil resplandor’ (Poemas

Completos 21).

En otras palabras, el almirante Nelson alcanza con sus acciones pasadas a tocar la
realidad de distintos paises, incluido el del propio poeta. El detalle aqui esta en el inflexible
punto critico de la construccion del poema, si el almirante Nelson quedé consagrado en la
memoria colectiva a través de la frase “England expects that every man will do his duty”’8,
el poema revierte el caracter acritico del deber en un contexto militar; de esta manera, el
pais de indtiles suicidios y exangies maravillas es, acaso, cualquier pais con hazafas
militares. El sujeto lirico, en este caso, agrega el elemento deslocalizado desde el titulo del

poema. Como sucedera con el poema “El cadaver”, todo el texto esta marcado por cursivas,

donde ahora las moscas revuelven su sonrisa, en un pais
donde solo los muertos pueden vivir, acaso, muerto su sexo
espeso achicharrado
como caparazones en desuso
y anticuado su modo de estaquear, laxas sus flechas
amodorrado, heroica su molicie, muerto él, en un pais
de enormes vacas rengas
en un pais de indtiles suicidios y exangiies maravillas, vivo él
en ese carraspear y esa ceremoniosa inclinacion sobre sus
propios restos
ese desempolvarse fatuos alelies que aspiraran a orlarle,
las glicinas
guebradas por el peso de sus pétalos, las exhaustas glorietas
donde en mas se pasea, indiferente €él, con esa rutilancia
que deja el abandono, ese vil resplando
que esparcen las estrellas cuando se caen del cielo y se

deshacen (21 Poemas Completos)

8 Cfr. The secret history of the Anglosphere. Daniel Mandel
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gracias a esta disposicién tipografica se ayuda a introducir una cesiéon de voz; el sujeto de

la enunciacién sélo cede la voz, sin antes articular enunciacion de por medio.

La ejecucion de los tiempos marca un horizonte bien delimitado donde se evidencia
la no irrupcién de una enunciacién en otra. En este poema, se trata de un paso evidente del
presente del indicativo (en el primer verso), seguido del presente del subjuntivo (en el
segundo) hasta las multiples variantes del pretérito en el resto del poema (perfectos e
imperfectos tanto del indicativo como del subjuntivo). El efecto que logra el texto con esto
es generar una contigliidad entre dos estados antitéticos a un mismo tiempo: la vida y la
muerte.

En este nivel de analogia, el poema refiere como Nelson (aun sin debatir la identidad
de este nombre) o su influencia se mantiene presente a pesar de la muerte. Esta
persistencia podria interpretarse como una forma de insistencia simbdlica por parte del
sujeto lirico. Es decir, lo que insiste aqui es una ambigledad; por ejemplo, el poema juega
con la geografia y el tiempo, creando una sensacion de deslocalizacion que se relaciona
con la idea de que el sujeto lirico irrumpe en un espacio y un tiempo distintos. La
ambigledad en la interpretacion de Nelson también refleja una ambigledad en la identidad

del sujeto lirico, ya que no esta claro si la voz lirica lo admira o lo critica.

Ahora bien, a través del uso de cursivas en todo el texto, el poema sugiere una cesion
de voz o una pluralidad de voces que coexisten en el poema. Bajo esta lectura, ha de
relacionarse con la definicién operativa de sujeto lirico exsurrecto en tanto que lo vivo de
Nelson son sus palabras. El hecho esta en que esas palabras apenas y perviven, el poema
dice “son solo sus palabras las que, como una sierpe seductora, acollara/ arrastrando un
recuerdo”, donde los verbos reflejan lo débil de este proceso como en el verso “y a duras
penas muerden”, “cuan se alarva la rabia” y “muerto su sexo/ espeso achicharrado”

(Poemas completos 21).

En resumen, se tiene una voz que cede ante ante la admiracion y la critica, que
menciona la muerte y decaimiento de la figura del almirante inglés, pero luego cede a darle
propiedades vivas como cuando dice “vivo él/ en ese carraspear y esa ceremoniosa
inclinacion sobre sus propios restos/ ese desmpolvarse fatuos alelies que aspiraran a

orlarle”, aqui se tiene algo mas que un simple elemento retoérico. El que se inclina sobre los
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restos y quien aspir6 a orlarle bien puede leerse como el latinoamericano en persecucion o
imitacion del modelo inglés. He aqui la configuracion inicial del sujeto lirico exsurrecto a
falta de un elemento crucial: la irrupcion enunciativa. Sin embargo, estos poemas cumplen
un ethos ya marcado y que, en resumen, puede estipularse como una perspectiva que ve,

como en pliegue, el pasado en el presente, Europa en América.

2.1.2 Lairrupcioén enunciativa del sujeto lirico exsurrecto: “Canciéon de amor para los

nazis en Baviera”, “El cadaver”, “Herida pierna” y “(Estado y soledad)”

Como primer ejemplo de un poema que cumple con un sujeto lirico exsurrecto, esté el
poema “Cancion de amor para los nazis en Baviera”. Este texto trabaja a partir de la
reconocida cancion Lili Marleen cantada por Marlene Dietrich; en tanto alusion a este texto
el titulo desentona, aparentemente, con el contenido del poema cuya voz lirica tiene un
receptor claro dentro del mismo: la voz se dirige a Nelson® en un tiempo que cruza (como
ya vimos, en tanto telén de fondo a la Argentina) la Inglaterra del siglo XVIIl y la Alemania
nazi del siglo XX. De nuevo la transrreferencialidad ocupa un espacio predominante donde
el sujeto lirico puede formular secuencias y contigtiidades imposibles desde el punto de

vista histdrico y factual, pero no exentas de logica:

Marlene Dietrich

cantaba en Londres una cancion entre la guerra:
Oh no no no es cierto que me quieras

Oh no no no es cierto que me quieras

Soélo quieres a tu padre, Nelson, que murié en Trafalgar

 Un Nelson cuyo padre es Horacio Nelson, almirante inglés que batall6 en la guerra naval de Trafalgar.
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y ese amor es sospechoso, Nelson

porque tu papa

era nazi!

Era el apogeo de la aliadofilia

debajo de las mesas aplastabamos soldados alemanes
pero yo estaba sentada junto a ti, Nelson

gue eras un agente nazi

Y me dabas puntapiés

Oh no no no es cierto que me quieras

Ay ay ay me dabas puntapiés (Poemas Completos 19).

Piénsese, en primer lugar, como la autodisolucion del sujeto enunciador adquiere su
momento de mayor intimidad con la cancion de Marlene Dietrich. Las cursivas, por ejemplo,
pretenden ser la voz de la cancién, seria Marlene o el letrista de la cancién® aunque
trastocadas por el sujeto lirico para invertir su sentido: si la letra original habla del sentido
amoroso que sobrevive a la guerra, la inversion habla del sentido de la guerra que pervive

en medio de lo erético.

Asi, la guerra, la ideologia de la destruccion y de la conquista prevalecen de modo
gue incluso (el enunciatario) Nelson y su padre (Horatio Nelson, almirante inglés muerto en
1805) también son nazis desde esta perspectiva transhistorica. Por supuesto, esto genera
una complejidad para el lector dado que se ve forzado a preguntar por el tiempo de la
enunciacion y si resulta distinto al tiempo del enunciado. Evidentemente, el gesto puede

leerse como una forma figurativa de llamar a alguien como hijo de la herencia inglesa o de

8 Hans Leip.
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la herencia de la ideologia de la guerra. El detalle esta en lo especifico de la mencién, en

gue por si sola, esta mencién cambia el campo del texto poético.

A diferencia del poema “ Nelson vive” es como si hubiera una inteligencia por encima
de la situacién enunciativa que se colara a través de lo dicho por el sujeto del enunciado. A
partir del modelo del que se parte en este trabajo (el poema “Rivera”) puede detectarse una
situaciéon muy similar, a saber, cémo la apelaciéon a un individuo concreto termina por
convocar a la situacién enunciativa elementos deslocalizados: Bernadotte por Bernadina
cuando claramente no cabe lugar a confusién o alusion alguna y la presencia de la palabra

‘pelicula’.

Bajo el elemento deslocalizado, el Nelson (bajo la estrategia del apdstrofe) al que se
dirige el hablante es un individuo cuyo padre es Horatio Nelson, muerto en 1805, pero que
a la vez termina situado en un contexto posterior a la segunda guerra mundial. Es lo
especifico del elemento deslocalizante lo que obliga a postular una irrupcion enunciativa,

pero especialmente, el efecto que se logra con ello.

Sobre este segundo punto, lo que genera un choque de fuerzas es el atravesamiento
de la realidad sexual dentro de este marco: no deja de haber violencia en el poema, pero
tampoco deja de haber goce sexual. Cuando Nelson, por asi decirlo, crema un ejemplar del
libro de Ana Frank y le da de puntapiés al sujeto enunciador, éste realiza su denuncia en
esta supuesta cancion de amor para los nazis. En cambio, en tanto el texto poético empirico,
la estrofa final es un puro reconocimiento del goce que esta violencia le ofrece al sujeto

enunciador que canta:

Oh no no no es cierto que me quieras

Ay ay ay me dabas puntapiés

Heil heil heil eres un agente nazi

Mas aca o mas alla de esta historieta
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estaba tu pistola de soldado de Rommel

ardiendo como arena en el desierto

un camello extenuado que llegaba al oasis

de mi orto u ocaso o crepusculo que me languidecia
y yo sentia el movimiento de tu svastica en las tripas

oh oh oh (Poemas Completos 19)

El cumplimiento de este agente lirico exsurrecto queda manifiesto por la posicion,
localizacion y perspectiva del sujeto enunciador. En la apelacion: “Solo quieres a tu padre,
Nelson”(Poemas Completos 19), esta enunciacién queda a cargo, por lo tanto, de un sujeto
del enunciado dentro del marco discursivo del poema. La complejidad aqui reside en que la

misma presentacion del otro sujeto del enunciado (Nelson) es un elemento deslocalizado.

En este sentido, se puede argumentar que el poema no hace otra cosa sino el
conocido mecanismo metafdrico y analdgico: A para decir B. Es decir, plantear que en
realidad Nelson es una forma en clave que nombra a cualquier persona factual o simbdlica
gue condensa expresiones de la homosexualidad en la Argentina de la segunda mitad del
siglo XX. Siguiendo esa linea argumental, tampoco en el poema queda muy claro en qué
momento histérico estan situados los acontecimientos, ya que, por ejemplo, el almirante

Nelson muere mucho antes de que el nazismo existiese.

Por esto, a diferencia de los primeros poemas de Perlongher aqui analizados, la
focalizacion del sujeto lirico es tan relevante, aunque fuese cierto que Nelson es un
mecanismo analdgico, lo exsurrecto se cumple como tal: lo errante se presenta,
posicionando al sujeto enunciador en un constructo dado (las coordenadas especificas de

la alusion al almirante Nelson son bien evidentes, lo mismo que el contexto nazi).

El sujeto lirico aqui cumple a la perfeccion el ethos errante al saltar de un sistema
de referencia a otro, estando inserto en todos. O como dice Gasparini al respecto, bajo esta

dinamica “era posible hablar del presente argentino al referirse a un pasado europeo” (763).
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Esto gracias a que se parte de una alteridad al establecer relacion con un agente externo
como lo es el almirante inglés. También es lo que se cumple en el poema “Rivera” que se
propuso a manera de ejemplo, pero alli el efecto se logra gracias a que el sujeto lirico
construye un poema cuyo contenido va (aparentemente) en una direccion distinta a la de
su epigrafe. Ese efecto de deslocalizacion aqui se cumple al emparejar tiempos y
circunstancias distintas, algo que rompe con las convenciones verosimiles de la vida

factual, que no de la creacion artistica.

Si bien este proceso ya lo habia comentado Echavarren a propésito de como el
neobarroco pasa de un nivel de referencia a otro, el sujeto lirico exsurrecto vincula este
proceso a la reformulacion. En la linea de Deleuze hay un devenir del goce, de modo que
las relaciones que establece participan de un juego nuevo. Es ahora la sujecion a un poder

violento lo que se reformula como capacidad de goce.

Cancion de amor para los nazis en Baviera se revela asi como un poema con la
presencia de un sujeto lirico exsurrecto donde la disolucion del sujeto corre a cargo de su
proceso enunciativo. Las referencias al almirante inglés pronunciadas por el sujeto de la
enunciacién son toda una disposicion a cargo de una inteligencia creativa que plantea la
posibilidad de entender lo deslocalizado como la irrupcion de una enunciacion en otra. Esto
implica la presencia de una inteligencia (creadora o estratégica) que a manera de
ventriloquia ajusta la supuesta cancién de Marlene Dietrich para revertirla en un acto de
denuncia y goce a la vez, en lugar de situarlo en el campo inmanente de su contexto en

tanto forma de victimizacion.

La reformulacion estética de la que se habld antes, necesariamente pasa aqui por el
tema del goce homosexual. Lo imprevisto que se acumula a la mencién del Almirante
Nelson (junto a Ana Frank en tanto sinécdoque de su diario), cuya especificidad queda
evidenciada al decir “s6lo quieres a tu padre, Nelson, que murié en Trafalgar’ (Poemas
completos 19), es el campo del juego erético homosexual, generando asi un choque que
obliga a replantear los términos que el poema pone en disputa: lo nazi, como algo anterior
de su conceptualizacion, pero también el propio almirante Horatio Nelson, | vizconde de

Nelson, en tanto nazi (y padre de un individuo homosexual violento).
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De esta manera, lo nazi como concepto se libera de su cerrazén conceptual (con
fecha histérica y todo) para ser relanzado hacia el pasado y hacia el presente de la
enunicacion. A su vez, en tanto campo de discusién posible en el @mbito contemporaneo
de esa misma enunciacion, lo homosexual genera su propia serie trazada hacia un pasado
remoto, para abrir su fecha de proclamacion. El deseo homosexual (o si se prefiere, el deseo
no heterosexual), por lo tanto, inscribe su presencia en la época del almirante inglés a
condicién de descincribirse como un fenomeno Unicamente contemporaneo®! del presente

enunciativo.

Cancion de amor para los nazis en Baviera ilustra de manera vivida la presencia de
un sujeto lirico exsurrecto segun la definicibn operativa previamente propuesta. Este
poema, demuestra como la figura de Nelson, aunque anclada en el siglo XVIII, logra
atravesar el tiempo y el espacio, estableciendo una conexion inesperada con la Alemania
nazi del siglo XX. De esta manera, el texto desafia las convenciones temporales y de
referencia, fusionando elementos histéricos y contextos dispares. La presencia del
almirante Nelson, junto con las alusiones a la Segunda Guerra Mundial y el erotismo
homosexual, crea un collage de referencias que desafia las expectativas del lector y permite
gue el sujeto lirico exsurrecto irrumpa en la narrativa poética desde la irrupcion enuncativa

en la letra de la cancién de Marlene Dietrich.

Con El lugar®?, Perlongher repite el mismo gesto, eslabona poesia en torno a otro
personaje dentro del poema, esta vez Eva Perén. El poema, me parece, trata mas de la
representacion simbdlica que de la persona, es decir, del lugar casi monarquico en dos
momentos (y de ahi al presente historico del contexto del poemario) de la historia argentina
a proposito de Eva Perén; a saber, su mandato casi como reina a lado de Juan Domingo

Perdn y el secuestro de su cadaver para ocultarlo a la sociedad argentina en 1955.

81 La complejidad de este entramado refuerza la idea de una inteligencia creadora (o Autor Modelo) que mas
alld de su acto enunciativo, es consciente de los niveles e implicaciones a niveles de discurso que el texto
poético acarrea. Si bien esto es una dimension de la pragmatica textual que aqui apenas se esboza, refleja
cémo la categoria de sujeto lirico exsurrecto se sirve del entramado de enunciaciones descolocadas.

82 Si bien el poema no cumple cabalmente con la construccion de un sujeto lirico exsurrecto, lo incorporo al
analisis con dos objetivos en mente: mostrar la relacién semantica que se va construyendo a lo largo del libro
y ejemplificar lo dicho al inicio de la investigacién, que son categorias criticas distintas la de Moreiras y la aqui
expuesta.
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La primera estrofa de El lugar establece una condicion, una posibilidad de
desvelamiento en torno a un mito, la posibilidad de restaurar esta figura histérica en su

dimension alejada de lugares comunes y falsas mistificaciones:

[...]si al menos se la odia
Se pasa por su casa, o0 por las ruinas de lo que fue su casa,

y se arrojan monedas, o estampillas rasgadas con la imagen de un héroe

aborrecido

y no se la saluda en el mercado, pero si se comentan los arafiazos de los cuervos, y

se grazna
y ella escucha el graznido, y ya no lo confunde con un ruego,
y sin embargo acude, como novia de luto

a la manera de un museo, tal vez se la restaura (Poemas Completos 25)

Hacia el final del poema, la critica se vuelve tan acida que su figura se deshace, en
una certidumbre de que el lugar (sinécdoque evidente del trono como centro del poder) no
existe, a menos que la plebe, los bufones y los bardos se lo concedan. A propdsito de esta
eleccion de palabras de tono medieval, es necesario eslabonar lo que propone el sujeto
lirico desde el lenguaje. En este ultimo poema, la relacion es bien evidente: la monarquia
bien establecida de la Edad Media solo aparentemente ha cedido su paso a un nuevo
formato de gobierno. Vestido de otra manera, es en realidad un lugar (una abstraccion
amparada de mas sofisticados mecanismos) que no ha cesado de operar su poder, por

extranjeros, militares o por una mujer como Eva Perén (en el imaginario colectivo).

Hasta este punto, el contrapunto entre Inglaterra y Argentina no es gratuito, entre la
plebe, bufones y bardos se cuela un elemento nada medieval: la écuyére. Como figura de
la Amazonia, establece un enlace que permite leer las geografias en espejo a partir de una
abstraccion, el lugar centralizado del poder. Bajo el contexto de la Guerra de las Malvinas

(esta vez hablando del poema como componente del poemario en el momento de su
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publicacion), todos los actores se amparan bajo un mismo signo, de modo que la critica
emparenta a todos: plebe y monarquia, Argentina e Inglaterra. Como en el primer ejemplo
del poemario, aqui no hay marcas suficientes para determinar la presencia de un sujeto

exsurrecto lirico.

Por el contrario, en el siguiente poema (El cadaver), la voz lirica se plantea como
habra de hablar a sus congéneres del encuentro con Eva Perén si ésta (su cadaver)
desaparece, es un lamento de no haber impuesto la propia voluntad de entrar a un pasillo
donde el cadaver yacia debido a un “él”, en el poema (soldado probablemente), que le
impedia el paso; en otras palabras, es una voz lirica cuyo unico horizonte de sentido pasa
por el desfile monarquico al que ella ha asistido (de nuevo los similes Monarquia inglesa y
argentina, monarquia y junta militar son evidentes). Y de nuevo, es la posicion de la voz

lirica lo que establece el punto de errancia, se trata de una voz lirica anénima, pero comunal.

Gracias a este simple detalle de construccion, el poema adquiere dos virtuales
ganancias: no hay una conciencia critica que se ampare de una razon o una sensibilidad
capaz de develar los mecanismos. Es decir, no hay un yo que pueda decir que es él, gracias
a sus reflexiones o sensaciones, quién puede ver detrads de la farsa politica. Dicho de
manera tajante, aqui si (a diferencia del poema anterior) hay un sujeto lirico exsurrecto
capaz de construir un poema que, desde esta particular voz lirica, en determinados lapsos
funciona como su propia critica. Por supuesto, esto sélo se logra gracias al caracter
exceéntrico (segun los términos de Rueda) que el enunciador adquirié en el proceso mismo

de su enunciacion.

Debe quedar claro que esto se logra, en primer lugar, ya que el discurso queda
inscrito en el marco de un poemario, cuyas relaciones se extienden a los otros poemas en
él. En segundo lugar, la agramaticalidad de ciertas frases acaso muestre los limites de un
pathos en la voz lirica que no se sostiene en su discurso. Considérese como ejemplo este

momento:

Y siella

se empezara a desvanecer, digamos
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a deshacerse

qgué diré del pasillo, entonces?

Por qué no?

entre cervatillos de ojos pringosos,

y anhelantes

agazapados en las chapas, torvos
dulces en su melosidad de peronistas

si ese tubo? (Poemas Completos 30)

Por supuesto, no se trata de una agramaticalidad que vaya tan en contra de las
férmulas de construccion, pero me parece que si perfila una especie de elipsis sintactica
gue le otorga al discurso un lirismo potente. Lo que resalto de todo esto es como el poema

pasa de momentos de lucidez a otros de verdadero fanatismo sobre la figura de Eva Peron.

A partir del verso “Y si no nos tomaramos tan a pecho su muerte, digo?” (Perlongher,
Poemas Completos 30) comienzan momentos de critica que luego son atemperados por la
fuerza emocional de la figura de la expresidenta, especificamente a partir de “Y yo/por temor
a un olvido/intrascendente, a un hurto/debo negarme a seguir su curefia por las plazas?”
(Poemas Completos 31). La estrofa final posee una ambivalencia respecto a esta lectura
gue queda abierta: uno puede leerlo como el potencial critico de una sociedad alienada o
bien como un fugaz momento de lucidez que no se sostiene. En todo caso, la autodisolucion
del sujeto (expuesto por Moreiras) se empareja con lo dicho mas arriba por Deleuze: “Tan
sélo hay haecceidades, afectos, individuaciones sin sujeto, que constituyen agenciamientos
colectivos” (269). Del poema no se extrae una subjetividad o subjetivacion (en términos de
Deleuze), sino un acontecimiento, una irrupcion de sentido que quebré por un momento la

alienacion del colectivo hacia Eva Peron.

Pero es aqui donde el sujeto lirico exsurrecto establece un punto mas hondo de
reflexién que oblicuamente aborda la dignidad de la muerte, es decir, la dignidad en tiempos

de la dictadura:
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Como en un juego, ya/ es que no quiero entrar a esa sombria/ convalecencia, umbria/
-en los tobillos carbonizados/ que guarda su hermana en una marmita de cristal-/
para no perder la honra, ahi/ en ese pasillo/ la dudosa bondad/ en ese entierro”

(Poemas Completos 32).

Por lo tanto, si todo ha quedado en una amalgama donde son sujeto de violencia
todos los cuerpos y todos los estratos, el sujeto lirico exsurrecto, y he aqui el detalle
relevante, dentro de una voz lirica alineada, comienza su propia des-inscripcion ideologica.
Este efecto no se lograria en este poema si la focalizacion fuese externa al marco de los
acontecimientos que describe. Hay cumplimiento de lo dicho parrafos mas arriba: el proceso
de lo excéntrico se realiza en el poema, y no que el poema sea un resultado de la capacidad

excéntrica®s.

A proposito de estos planteamientos, Ybafies comenta lo siguiente sobre este

conjunto de poemas:

A lo largo de los versos se ensamblan figuras y episodios histéricos del continente
europeo: el almirante inglés Lord Nelson, el militar Erwin Johannes Eugen Rommel
o bien la batalla de Trafalgar y la guerra de Crimea. También se sefialan los lugares
de exterminio de la Alemania nazi como Treblinka y el retorno de nombres propios:
Ana Frank, Marlene Dietrich y Eva Peron. No obstante, la apropiacion de lecturas
histéricas que se incrusta en Austria-Hungria no importa en tanto discurso verdadero
o falso, sino como posibilidad de indagar sobre los limites de la palabra al momento

de tratar con la muerte (40).

8 Este es un ejemplo idéneo de por qué el rechazo parcial de las tesis generales que expone Jonathan Culler.
Situar al hablante (sujeto de la enunciacién) aqui no es un elemento distractor de las capacidades declarativas
de la lirica, ya que el rodeo del planteamiento (de la forma) del poema es una declaracion lirica en si misma.
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Lo histérico se trasvasa hacia un material artistico que hasta este momento cumple
dos condiciones de las propias teorizaciones sobre el neobarroso del propio Perlongher: la
ausencia de un suelo (cultural) homogéneo y la desaparicion del Yo dentro de los estratos
evidentes de este grupo de poemas. Cuba Soria agrega a esto dos operaciones
neobarrocas en los poemas de Austria-Hungria una serie de caracteristicas que “se situan
en ese intermedio entre distension y tension, entre la tachadura y el agregado barrocos”
(176). La tachadura es nominativa y sintactica: se tacha la apelacion directa a la junta militar
y al contexto argentino en lo general, pero desde ahi, se tacha también un sistema de
identidades. A lo cual, agregaria yo, las tachaduras en ciertas frases o ideas que quedan

sueltas dada una emotividad tacita.

Sobre este trabajo a partir del lenguaje, Ybafes explica que:

En el caso de Austria-Hungria, el lenguaje poético se hace lenguaje-poético-otro para
dar espacio a la palabra que ha sido obturada y censurada, a la palabra intima que
desborda el espacio privado y alcanza la dimension publica, a la palabra incOmoda
gue pone en juego la mostracion de la intimidad de los cuerpos, a la palabra que
alcanza sus mayores posibilidades y da cuenta de sus limitaciones al momento de

poner “la muerte” en palabras (40).

Como se ha establecido a través de la lectura aqui planteada, este trabajo con el
lenguaje incomoda al poner en el mismo plano sintactico y semantico, realidades de

significado y sentido transreferenciales pero también descolocadas.

En Herida pierna® Perlongher maneja una construccion lirica exsurrecta que se

ocupa, de nuevo, del espacio dentro de una presentacion en torno a la guerra; es conocido

84 Coser los bordes de la herida? debo? puedo? es debido? he podido? suturarla doliente ya,
doliéndome rastreramente husmeando  como un perro

oh sefior asuspies ohsefior conesa

pierna atada amputada anestesiada doblada pierna

En fin, debo cerrar las ventanitas? clavarlas? sujetarlas? para que el viento no las moje  no las
abra

ni el aire del interior las envejezca las deteriore  yrasgue evitar eso?

O estoy? ando? metiendo los estiletes en el muslo para que arda para que mane

haciéndole volcar lechoso polvo en la enramada ampliandola  estirandola
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el fendmeno psiquico del dolor in absentia de ciertos soldados al perder alguna extremidad
en la guerra. Este dolor fantasma se vuelve una presencia mucho mas implacable en tanto
la parte faltante no puede ser tratada. Aqui el didlogo con el poema de Lezama Lima
Llamado del deseoso se injerta a través del escenario del poemario, es decir, en el marco
de la guerra, de la ocupacion militar y de la dictadura, pero el poema no aborda una herida
por bala o explosion, sino la herida por la madre, la cual, es una forma discursiva de plantear

la herida sexual, la herida del ser sexuado.

Hay, entonces, un paso entre dos configuraciones de tono distintas que se hace
evidente en el cambio a partir de la pregunta “Por ella (de él) debo adorarla?” (Poemas
Completos 33); antes alguien se cuestiona por la herida de su pierna, pero a partir de este
fragmento otra voz se cuestiona por lo dicho en el poema de Lezama Lima. Se tematiza asi
la cuestion de lo fragmentario, incluso los espacios en blanco (los silencios) formalizan la
amputacion, lo ausente que se inscribe como una insistencia (lo cual, es el correlato del
poema de Lezama respecto a la dinamica entre el deseo y la madre —muerta—). En ese

cuestionamiento hay un interlocutor, “No me hagas caso, Morenito, no la hagas asi

(Poemas Completos 33) al que se interpela en tres ocasiones®®, pero esa voz evoca a la de

Por ella (de €él) debo adorarla?  suplicarla? adosarla? cultivar el jardin donde se entierra
como liendre una mata  Oh, ensartarla!
Debo poner la cara, larga, sobre la mesa? puedo?
No me hagas
caso, Morenito, no la hagas asi, tan prominente y espantosa la herida lo que hiende
la penetracion del verdugo durante el acto del suplicio durante la hora del dolor  del calor de la
sofocacion  de los gemidos
impotente como potente bajo esa masa de tejidos  arbitrarios como bandidos asaetados por los
chirridos
Quiero pues? deseo, pues? después?
huyo de la madre de Lezama Lima? la hago pedazos?
rajo la chata de bronce de ceramica
de la madre nocturna como una polucion  Mama,
tuve una polucién en la que aparecias
abriéndome los cofres y diciendo:
Pues vé y buscale buscale vé noves acaso lo que buscas? buscas acaso lo que ves? esa
herida
ese acto de herir  ese empalagamiento
Debo chupar? mamar? de ese otro seno herido desangrado con la pierna cortada conla
daga enlanalga ah caminar asi, rauda cual rafaga
montafias de basuras magicas y luminosas ser licida? ahora, hoy?
tumbada cual yegua  borracha cual chancha echada cualvaca animal animal
No me hagas caso, Morenito: vé y dile la verdad a tus padres (Poemas Completos 33-34)

8 Gasparri sugiere una lectura donde esta invocacion al Morenito tiene su correlato en el imaginario argentino
en oposicion a lo blanco europeo. Véase Gasparri, J. Néstor Perlongher. Por una politica sexual.
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la Madre que le responde “Pues vé y bascale buscale vé no ves acaso lo que buscas?
buscas acaso lo que ves?”, se tiene asi una voz deseante que estructura toda la tensién
sexual como correlato de la herida “Debo chupar? mamar? de ese otro seno herido”

(Poemas completos 33).

Pero en su punto mas algido el sujeto lirico exsurrecto agrupa dos voces, el poema
tiene en cursiva la palabra “tumbada”, que es, en rigor, una intromisién de la (supuesta)
palabra materna en el discurso del agente lirico que alli esta en su exposicidon. Es este un
rasgo inequivoco de esta firma que paginas atras propusimos como ejemplo de la
construccién disimil en Perlongher a propésito del concepto de Blasing. En tanto marca
textual o audible, existe un elemento que subyace, a saber, su configuracion interna que
permite a este poema (y a los otros) realicen una apuesta sintactica y formal especifica (los
poemas de Austria-Hungria, por ejemplo, distan mucho de la formalidad heroica de un
alejandrino o de un ritmo base en el espafiol como el de la silva); pero es también una firma
que se esfuerza por reactivar otras instancias de discurso (la voz de la “madre” de Lezama
Lima, la supuesta voz de Marlene Dietrich, la voz indisociada de la masa que habla de Eva

Perodn).

Es, asi, una configuracion cabal de lo exsurrecto, mas aun por la carga insistente de
la animalizacién de la relacion sexual (repito, en Herida pierna y en muchos otros poemas
de este conjunto) junto a las transiciones o pasos de la voz lirica masculina a femenina. Con
otros mecanismos, en poemas anteriores ha quedado clara la perspectiva con la que el
sujeto lirico exsurrecto ejerce una critica de la razon individual o centralizada. De manera
sorprendente, este poema hace pliegue con el mecanismo exsurrecto cuando la voz del
sujeto enunciador es hablada por la palabra materna, siendo éste el elemento fuera de

referencia que irrumpe en el discurso.

Los ecos de la teoria psicoanalitica resuenan en el planteamiento general del
poema®®, sin embargo, mas alla de estas afinidades, en el campo neto de lo lirico, es

evidente que el subrayado de esa palabra junto a la apelaciéon no es inintencionada. La

8 Me refiero al planteamiento basico freudiano del conflicto edipico y al sistema de lo inconsciente que lo
organiza.
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prueba de ello es que el propio sujeto de la enunciacién cede la voz y en esa cesion de

enunciacion el texto se muestra como subrayado:

rajo la chata de bronce de ceramica

De la madre nocturna como una polucion Mama,
tuve una polucién en la que aparecias

abriéndome los cofres y diciendo:

Pues vé y buscale buscale vé no ves acaso lo que

buscas? buscas acaso lo que ves? (Poemas completos 33)

Cuando mas adelante irrumpe el “tumbada” como marca de la palabra materna, no
existe esta cesion de voz. Se tiene asi un tiempo de la enunciacién que queda suspendido
por un tiempo del enunciado heterogéneo entre si. El esquema del lapsus cumple la
enmienda de lo exsurrecto en tanto propicia una reformulacion estética que queda dentro
de la estrategia compositiva global del poema uUnicamente a cargo del sujeto lirico

(exsurrecto).

Esta actualizacion del sujeto lirico en el poema Herida pierna, esta en el limite de la
situacion narrativa que se ha planteado como rasgo fundamental. Sin embargo, me parece
posible establecer que se esta frente a un poema a cargo de un sujeto lirico exsurrecto. A
final de cuentas, el sujeto de la enunciacion sufre un extrafiamiento propio, erra 'y huye hacia
la voz materna y, por ende, logra descentrarse como unidad enunciadora. Como ya se ha
dicho, no hay una cesién de voz y el detalle estd en como una voz irrumpe dentro de otra

en un momento climético del poema.

Por este ultimo detalle, no es casual que esa voz irrumpa casi al final del texto; si uno
se fija con cuidado, puede notarse como la irrupcién enunciativa figura como un tipo de
respuesta a las preguntas del mondlogo. Un conflicto cesa en ese momento y el enunciador

puede dirigirse claramente a su enunciatario (que bien puede ser él mismo).
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Finalmente, en (Estado y Soledad), Perlongher realiza una inversion parédica
mientras puntualiza el estado de la nacidon como prision. Al ser el poema final, uno no puede
evitar pensar en esta relacién continuada en todo el poemario. Si bien no existe un subtitulo
(como en Llegan los soldados) que dé salida a esta ocupacién militar de un territorio (real y
simbdlico), el poema se cumple en una ironia total donde el pais/prision ha quedado
sobredeterminado por la violencia, una libertad en simulacro. De nuevo nos topamos con
una realidad aparente, la murga del inicio del poemario queda reducida “en el deambular”
de “una prision rodante” (Perlongher 41), pero el sujeto lirico exsurrecto lo actualiza en una

burla mientras toda la violencia de la dictadura se mantiene en el fondo de la imagen:

Presa, prendida

mas no en arcaico calabozo

sino en el deambular: una prision rodante, cascabélica
hecha de enaguas cuarteleras, de

puntillosos corsets

Ah la pifiaba yo en esa prision!
Derrapada vestal:

Buscaba guardas, llaves, solo yo, sola yo

(Hela a Hera, ruinosa

Paseando su destartalado pelo)

Lavalle, de Alemania

Aqui, por Zeus os digo, Patroclo fue cubierto por Aquiles

(segun una inscripcion descifrada en los bafios de Nouvelle Pompéi)
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Aqui, en verdad os digo, yacio Liber penetrado por Arce:

en ese tuco

Caminamos Lavalle, por la Alemania espesa
donde se yerguen las escolopendras y
silban, por Laprida, por Pasteur

silban las balas de las pistolas, huele a gas

donde antes oli6 a lim

visceras endulzadas por la ker

donde en bolas Patroclo yacié (Poemas Completos 41)

Se trata de una muestra mas de este travestismo del sujeto masculino en femenino
y viceversa, aqui un sujeto enunciador relata los sucesos dentro de esta prision (el Estado)
Ccomo un equivoco, un yerro dentro de un determinado contexto, que no es otra cosa que la
homosexualidad o la des-inscripcion de la légica heterosexual. No es otra la descripcidon

gue hace Hernandez al respecto:

Cuando Perlongher propone la mezcla de géneros sexuales, invocando la figura del
androgino (que combina lo masculino con lo femenino en el espacio de un solo
cuerpo), o la de los travestis (que juegan con la representacion invertida de la
sexualidad), nos recuerda que en todos los casos se trata de cuerpos que constituyen
superficies o0 espacios donde se cruzan e invierten signos-marcas culturales y

sociales de lo masculino/femenino (169).

88



Como en otros poemas, la alternancia del solo con el sola pretende instaurar una
velocidad que termina por difuminar lo homogéneo en favor de lo heterogéneo en el terreno
sexual, es decir, en un mismo cuerpo “se inscriben los sentidos que ha configurado el
sistema simbolico de la sexualidad” (Hernandez 169), especialmente a partir del lenguaje.
Y esta es la razon de por qué Perlongher otorga una “impronta estético-politica del devenir
como propuesta de una zona de intercambio o transaccion entre multiples estados de
autorrealizacion del yo” (Hernandez 169), cuyo resultado es un proceso 0 progreso
constante entre “estados dialégicos de la autoconstitucién del sujeto que estaran siempre

atravesados por procesos y mecanismos de violencia sexual y politica” (Hernandez 169).

El sujeto enunciador se torna en una “derrapada vestal” que, prisionera, busca
guardas y llaves, es decir, hombres y penes en aquella ruina de pais. Es esa la soledad a
gue lo confina la dictadura, y de nuevo, toda la potencia de la errancia queda manifiesta
como un ethos que gobierna el poema. Tanto asi que incluso hay un marcado ir y venir
entre diversas calles de Buenos Aires, desde avenida Pasteur, a la calle Lavalle, Plaza y
calle Alemania e incluso calle Laprida. Lo chocante aqui es la invocacion a la mitologia
griega: Zeus, Hera, Aquiles y Patroclo estan presentes en la Buenos Aires de finales del
siglo XX. Pero estan aqui para ser tomado no como referentes de una mitologia cultural,
sino, de nuevo, para ser sujetos de deseo, entes sexuados. Lo transreferencial aqui esta a
propdsito de una ironia sobre la relacion homoeraética entre Aquiles y Patroclo “segun una
inscripcion descifrada en los bafos de Nouvelle Pompéi”; en otras palabras, el valor de
verdad queda invertido, no por la velada mitologia griega, sino por la concreta realidad del

arrabal, de las calles en cuyos bafios los cuerpos ingresan al deseo y al goce.

Desde esa marginalidad el mito es representado para ese colofon erético, pero
también para sustraerse a una realidad de violencia por parte del Estado; es en este punto
donde aparece la mencién de Liber y Arce, los cuales, segun Marcos Wasem, citado por
Ybanez, son en realidad una sola persona, “un estudiante universitario de 28 afos militante
de la UJC, moria como consecuencia de las heridas recibidas por balas policiales en los
alrededores de la Facultad de Veterinaria” (49-50). Si visibilizar un evento tan especifico
otorga cierta coherencia al poema, se debe precisamente al contraste con el trasfondo

mitico. La inversion de lo griego convive con la realidad de los desaparecidos o asesinados
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por el estado en un hilo de continuidad que el sujeto lirico vuelve a poner de manifiesto

como en los otros poemas de Austria-Hungria.

Estos puntos de encuentro tan aparentemente lejanos entre si, quedan trenzados
por una intuicion que Omar Calabrese perfil6 hacia el inicio de su libro sobre el neobarroco:
“Gente que imagina la existencia de curiosas relaciones entre una sofisticada novela de
vanguardia y un vulgar tebeo para muchachos” (11). Gracias a este cruce de aparentes
disparidades, el poema cierra con el tltimo encuentro que hermana el tiempo mitico de los
dioses griegos con la Buenos Aires de las décadas de los setentas y ochentas, a saber, la
violencia imperante que se ampara del poder. Las balas silban por todas esas calles ya
mencionadas, el aroma del lim es ahora sustituido por el olor del gas, esa palabra que en
el contexto técnico-militar evoca las peores pesadillas de la guerra en el siglo XX debido a

sus dos guerras mundiales.

Las visceras de los muertos son endulzadas por el espiritu femenino de la muerte
violenta (la ker) hacia un ultimo territorio que acaso sefale la violencia (poco visibilizada)
contra los homosexuales. Si el deseo (y la desea, en palabras de Perlongher) recorre todos
los contextos y establece enlaces lejanos y de campos epistemoldgicos, culturales y
sociopoliticos distantes (lo transreferencial), también y en misma medida, acaso
hermanados de manera intima pero compleja de visualizar, de mencionar, lo hace la
violencia. Los fundamentos de la violencia y el deseo estan presentes como materia del
lirismo en este poemario de Perlongher, los procedimientos que pone en marcha su sujeto
lirico tienden, entonces, a una constante de la errancia a pesar de que el marco geografico
del poemario se centre en la regién sur de América, esto junto a un pathos por la critica

social atravesado por el anhelo sexual.

Cuando en este u otro poemas el discurso lirico establece las marcas subjetivas
propias de un yo, siempre queda bien definida una distancia (histérica o gramatical) que
desvincula los mecanismos individuales, otorgandole asi distintas vias de lectura, pero
donde nunca se da pie a la transparencia entre la instancia autoral y su agente lirico de
manera directa. Si bien tampoco tenemos una serie de poemas donde el objeto del poema
es el mismo lenguaje, el sujeto lirico exsurrecto se las arregla para proponer una serie de

mecanismos de proliferacion significantes, muy propios de esa tendencia.
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El caracter erratico de Austria-Hungria, su ethos especifico, atravesado por un
pathos que conjuga los temas del deseo y la muerte (Eros y Tanatos), puede pensarse
como un modo donde lo lejano, lo aparentemente sin conexion traza sus hilos invisibles
hacia el interior del cuerpo: cuerpo social o cuerpo deseante, cuerpo mutilado o cuerpo
textual. El sujeto lirico exsurrecto, en este sentido, expande el cuerpo, sus sentidos y sus
alcances. Me parece que las tres fuerzas que trazan estas lineas, y que fungen como limites
significantes del poemario, son la violencia, la muerte y la sexualidad. A diferencia de la
murga que abre el poemario, lo que desfila o lo que atraviesa el poemario son potencias,
subjetividades con cuerpo en traslado que no se instalan (ni buscan instalarse) en

centralidad alguna.

Como veremos a continuacion, en Alambres lo lejano ya es marcadamente lo
marginal, un campo semantico de lo lejano mas lo ajeno, sumado a lo olvidado y reprimido.
Porque si bien el ejercicio critico, el desvelamiento, es patente en Austria-Hungria (lo que
Echevarren comenta como lo geopolitico), en Alambres es una articulacion contra-
ideologica donde lo hegemonico tensa toda la realidad argentina durante la dictadura de la
Junta Militar (1976-1982) de Videla. La pasion critica de Perlongher atraviesa ya no solo el
espacio, sino el tiempo, la historia transplatina con el mecanismo prototipo de su primer
poemario, aunque esta vez con la mira contestaria hacia aquel cierre soberbio que es el

poema Cadaveres.

Acaso por esto mismo, resulta curioso que Alambres tenga de manera efectiva
escasos poemas donde se cumple cabalmente nuestro sujeto lirico exsurrecto. El exceso
de pasion critica lo vuelca a una posicién frente a frente, cosa que evade por completo la
peculiaridad exsurrecta de mostrar en el interior del poema el propio extrafiamiento. Siendo
como es, un fantastico poema, Cadaveres resulta mas predecible en su linea tematica, es
una contestacion, es una afirmacién (cargada de ironias y muchas capas de oralidad), un
téte a téte que ya sabe. El sujeto lirico exsurrecto por el contrario, es la puesta en escena

de cémo develar que en efecto habia cadaveres por toda Argentina.

2.2 El sujeto lirico exsurrecto en Alambres de Néstor Perlongher
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Publicado en 1987, Alambres se caracteriza por una prosa lirica y una estética singular que
refleja la influencia de la década de 1980, una época marcada por importantes cambios
politicos, sociales y culturales en América Latina y Argentina. EI poemario consta de tres
secciones: “Alambres, “Frenesi” y “Cadaveres”. Si bien una de las tematicas recurrentes en
el poemario es la marginalidad y la exclusiéon social, Perlongher aborda estas cuestiones
desde diferentes perspectivas, dando voz a personajes marginados y desfavorecidos, y

arrojando luz sobre sus luchas y realidades cotidianas.

Desde el punto de vista de la presente investigacion, seran tres los poemas revisados
desde la categoria critica propuesta. De antemano, no se han encontrado mas poemas que
predominantemente ejecuten esta modalidad del sujeto lirico. Dicho sea de paso, los tres
poemas revisados pertenecen a la primera seccion, dejando de lado las dos secciones

ulteriores a estrategias compositivas de otra indole.

Los poemas a revisar son, por lo tanto, el ya mencionado “Rivera”, “Por qué tan
imprudente” y “Moreira”. En los tres, el poeta cuestiona las estructuras de poder v,
especialmente, reformula los campos de significacién alrededor de dicha estructura. Ahora
bien, desde el punto de vista del conjunto, Alambres comparte con Austria-Hungria el hecho
de que muy pocos de sus poemas estan inscritos bajo la intencionalidad lirica exsurrecta.
Como sucede con el primer poemario de Perlongher analizado, la presencia efectiva de un
sujeto lirico exsurrecto es escasa. El analisis ha revelado que muchos poemas ejercen
técnicas y procedimientos propios del neobarroco que Moreiras marca como

deslocalizaciones en el campo inmanente del arte.

Desde un punto de vista formal, lo exsurrecto en Moreiras (para el campo de la lirica)
no se diferencia de otras tentativas poéticas cuyo trabajo también consiste en una
resistencia contra la homogeneidad y lo hegemadnico. Trasladar lo exsurrecto a un accionar
dentro de los planos de enunciaciéon ha permitido contrastar y hallar una particularidad, a
saber, que el sujeto lirico exsurrecto en los primeros poemarios de Perlongher es escaso,

aunque con implicaciones fecundas alli donde es localizable.

Existen otras intenciones liricas, indudablemente, dentro de los poemarios

mencionados; esta heterogeneidad de los poemas no hace sino reforzar el campo de accion

92



neobarroco que agrupa tradiciones y experimentaciones diversas sobre la ejecucion del
poema. Este detalle queda patente cuando se observa la conformacién mixta de Alambres,
libro que contiene tres secciones: la primera seccién (homoénima del libro) incluso parece
tener sus propias subfases de desarrollo, al respecto, resulta curioso cémo los primeros
poemas tienden a este recurso del mondlogo dramatico (actualizado en algunos casos a
partir de lo que aqui hemos llamado sujeto lirico exsurrecto) encarnando personajes de la

historia argentina o de la regién del Rio de la Plata.

Pero a partir del décimo sexto poema (de veintiséis) este género desaparece y se
abre a otros formatos de presentacion. De estos veintiséis poemas, se han identificado tres

gue, bajo nuestra categoria trabajada, ofrecen una ejecucion lirica exsurrecta.

Dentro de esta primera seccion, la utilizacion de personajes de la historia rioplatense
en su mayoria responde a monologos dramaticos que no ofrecen un efecto deslocalizado.
Son poemas donde, para decirlo sucintamente, el contexto discursivo jamas se ve alterado.
Esta falta de una esfera referencial que engloba a otra esfera de referencia puesta en acto

por el sujeto del enunciado es lo que delimita esta muestra.

La segunda y tercera seccion (‘Frenesi’ y ‘Cadaveres’) tampoco ofrecen ejemplos de
este particular procedimiento. En esta primera etapa de la poesia de Perlongher, el empleo
de este sujeto lirico exsurrecto es s6lo un procedimiento mas entre otros, sin predominancia
alguna. Sin embargo, el analisis entre un poema sin la ejecucion del sujeto lirico exsurrecto
respecto a uno que si lo pone en accién, ha permitido (en el apartado anterior) llegar a
vislumbrar diferencias sutiles, tales como la puesta en acto de una desincripcién ideol6gica
e identitaria cuyo proceso es el poema mismo. No debe olvidarse que el concepto original
de Moreiras parte mucho de esta consecuencia del neobarroco para el campo de la politica

y el pensamiento (o estudios del campo) latinoamericano.

Para el rubro especifico del género lirico este desarrollo articula fronteras propias de
la poesia épica o del género dramatico hacia el interior del poema: la necesidad de una
situacion dramatica (propio del mondélogo dramatico segun Langbaum) que es la que refiere
el contexto deslocalizado por una enunciacion dentro de la enunciacion, la necesidad de
una entidad linguistica bajo un efecto de ventriloquia o la propuesta de relectura o de

reelaboracion de una entidad histdrica y culturalmente determinada.
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2.2.1 Tiempo de la enunciacion y tiempo del enunciado en “Rivera”

‘Rivera”, el primer ejemplo que este estudio ha dado para determinar el sujeto lirico
exsurrecto, es también el primer poema en Alambres, el cual manifiesta muy claramente los
mecanismos de enunciacion que permiten hablar de una inteligencia de construccion con

las marcas ya establecidas.

A partir de lo ya dicho en el capitulo anterior, realizo un agregado a partir de una

consideracion esclarecidas por Calderon dentro de este poema, donde:

Advertimos un Locutor, un autor modelo, que organiza el discurso. Es la inteligencia
de construccién, la intencionalidad que, por ejemplo, decide citar La historia de la
confederacién argentina y utilizar el paratexto como simbolo. Ese Locutor emplea el
monologo dramético, un sololoquio. Decide iniciar con un endecasilabo séfico.
Construye al enunciador Rivera (Fructuoso Rivera) y configura, a través del
apostrofe, a un enunciatario, Rivera mismo, apodado “el pardejon”. Hay entonces un
cambio de tono y de forma. Cuando el Locutor decide pasar de la fictio personae al
discurso epistolar aparece el enunciatario Bernadotte, Bernardina, la mujer de
Rivera. Hacia los ultimos versos, este nombre es motivo de un cambio de situacion
enunciativa. El enunciatario se traviste y se altera la propia identidad de la voz que
emite. Ya no habla Rivera sino una especie de voz centrada en la reflexion historica:
“Estamos sitiados, Bernardotte a donde iremos / después de esta pelicula tan triste”.
Bernardotte no me parece aqui el Bernardotte de las Guerras Napoléonicas, futuro
rey de Suecia, sino el indicio del travestismo y de cambio de contexto. La pelicula tan
triste no es sino la referencia a los escombros de la nacion, a la benjaminiana historia
no redimida. La descomposicion. Esta podrida la historia de Argentina, la historia de

los paises de Latinoamérica, pero hiede también su coyuntura (Rosa de los vientos).
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A pesar de que, en nuestra lectura, Bernadotte si responde a los ecos de las guerras
napoleonicas, en cualquier caso, se trata de un cambio de situacién enunciativa. El caracter
travestido de la enunciacion se refuerza con el agregado de un sustantivo con un sentido
imposible para la entidad linguistica de “Rivera” en tanto personaje situado a inicios del siglo
XIX. No es de extrafiar que esta ejecucion (o procedimiento) al interior del poema se halle
tan escasamente en la obra de Perlongher. Basicamente porque localiza y tiende a una
revision, recreacion y relectura de los acontecimientos, aspectos cuyos alcances son
apenas el inicio de las intenciones poéticas de un Néstor Perlongher en pleno dialogo con

la filosofia francesa de finales del siglo XX8’.

El cambio de contexto del que habla Calderén se entiende aqui como la irrupcion de
un contexto con la intencion especifica de posicionar dos tiempos heterogéneos entre si en
un mismo poema. Esto marcaria un tiempo de la enunciacion en cortocircuito con el tiempo
del enunciado; a saber, el tiempo de la enunciacion (siglo XIX) posee registros en sus
enunciados de un tiempo posterior al de dicho siglo. Esto no representaria ningun problema
si el sujeto de la enunciacién a cargo de desplegar estos tiempos no fuese un personaje (o
individuo) dentro de un determinado marco referencial especifico. Es como si un personaje

mostrase (por lo que dice) una fractura que rompiera el pacto lirico®® del texto.

El detalle esta en ver esta fractura no como un error sino como una intencion expedita
de empalmar contextos y tiempos heterogéneos, en una relacién ya no transreferencial sino
deslocalizada. Lo que deslocaliza en el poema termina por entregar un personaje nuevo

gue se sabe construido por una estrategia de composicion especifica.

2.2.2 La situacién enunciativa en “Por qué tan imprudente”

87 Notese como la posterior obra de Perlongher no utiliza mas este formato de recurrir a la historia o a sus
personajes.

8 Adaptacion de la terminologia de Pozuelo Yvancos, de Juan Maria Calles. Como dice este Ultimo: “el
producto de la enunciacion del discurso poético es también ficcion” (116). Y es ese marco de ficcion el que
gqueda suspendido en el poema de Perlongher.
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El poema “Por qué tan imprudente” posee una clara intencion de relegar el plano historico
desde una constitucion ajena a su discurso (por lo menos oficial). Es decir, en este poema
se busca mostrar a Lavalle y Rosas homoerotizados, a partir de una narrativa cuyo enfoque
se centre mas en su sexualidad que en sus facetas como militares o politicos. Como
estrategia compositiva el poema empieza con un paratexto de La cautiva de Echeverria que
dice “...inconmensurable, abierto y misterioso a sus pies...”(citado por Perlongher, Poemas

Completos 46).

Lo abierto en el plano de la sexualidad tendrd aqui su preponderancia como
reconversion de la virilidad cominmente asociada a la figura del militar/héroe histérico. El

poema dice asi:

Por qué tan imprudente, desafiaba el encono

del potro, de las lanzas, del rebenque: en el lazo

en el voleo de la lonja

en el deseo de caer rendido entre los rudos brazos de Esmeralda

brazo, embarazoso

Este deseo no es una trampa que? se tiende acaso? que?: Por nada,

es una trampa que se arma, como

el que monto a caballo y ordend a un oficial que lo siguiera,

si, pero a la distancia: y rumbe6 al sur

el que le dijo a un oficial: Me sigues, chico? (en los rodeos, se calentaba el
mate)

cuyas partidas lo cercaban
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y envuelto por un grupo de soldados de Rozas

alzando el anca, dijo: Diganle al que los manda

gue se aproxime sin temor, pues estoy solo

gue se echa, acaso, en la catrera? la desolada, la Lavalle?

uno? dos? el primero? que se echa pierde? el que chorrea? antes
era distinto: echaré un suefio

mientras espero al general

(estoy bastante fatigado

y tengo el suefio ligero) (Poemas Completos 46-47)

En su traslado hacia el posterior encuentro con Rosas, el unitario Lavalle despliega
una tipica enunciacion propia del monélogo draméatico. Se pregunta por la imprudencia de
ir contra lo comun en el campo de batalla: el potro, lanzas y el rebenque. Especialmente, se
cuestiona el ansia, la razon de caer en los brazos de Esmeralda, unos brazos ‘rudos’, en
tanto asociacion comun para la época de connotacién masculina. En su relato aparece otro
sujeto del enunciado, cuya aparicion sélo funciona para referir la entrada y el previo del

encuentro entre los caudillos.

La trama politica y militar queda aqui supeditada a la relacion sexual, estableciendo
las zonas de vecindad entre ambos cédigos. Es decir, el sujeto enunciador se pregunta si
el primero en echarse (en abrirse para la relacién sexual) es quien pierde en el terreno de
la batalla sexual: “uno? dos? el primero? que se echa pierde? el que chorrea? (Poemas
Completos 47) Evidentemente aqui existe el componente que se ha reclamado para un

sujeto lirico exsurrecto.

La situacién subvertida, el efecto deslocalizado, recae en la relectura de una figura

histérica, o como dice Ybarez (citando a Palmeiro), se trata de “corregir la historia de la
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violencia (la ‘virilidad’ de la historia argentina poblada de héroes y patriotas) con una historia
queer” (88). Dicho de otro modo, el planteamiento inicial es el primer contexto ya establecido
por la historia: el evento que genera el Pacto de Cafiuelas, es decir, cuando, en 1829,
Lavalle se dirige solo al cuartel general de Rosas, con el afiadido de que, ante la ausencia

de Rosas, Lavalle lo espera en su catre de camparfia un dia completo.

Este es el contexto que queda incluido dentro de un contexto mas amplio dispuesto
por el sujeto lirico: lo que resulta deslocalizado no es la ficcion del poema, sino precisamente
la historia oficial en tanto discurso de ‘virilidad’. En todo caso, el enunciador Lavalle transita
sobre la reflexion y el recuerdo (o deseo) de ser poseido por Rosas durante su suefio:
‘encadenada como/ la que dormida suefia un general tendido en ese lecho” (Poemas

Completos 47).

La parte final del poema marca al enunciador con una voz irénica sobre el registro
histérico, como si el sujeto del enunciado manifestase una critica sobre aquello que logra
afincarse en el registro historico contra aquello que carece de los medios de supervivencia
cultural hegemonica. Es, en efecto, el deseo homosexual lo que aqui logra salirse de si,
descentrarse de lo escrito y transitar hacia lo subyacente. Esta es la razon de que el poema

concluya con la insercion de una supuesta cita:

Siempre hay un otro que después escribe:

“‘Nunca pensé que esa alba lugubre seria la ultima, ennegrecida por un pardo que
me asalté tras tu partida; seria la mitica, ahora que los azares de la lucha han dado
por el traste con aquel, nuestro breve pero eficaz encaje: castas como glorietas,
penetradas por la respiracion de los vigias (que se hacian la paja —la poética— tras la
débil telilla de la carpa; que mordian ellos-sos (sic) nuestras cinturas, palpando los
puntos flojos, los pozos ciegos de la desea: desea de ella, de la Diosa) —acabé lo
que daba: Renatas y Curzias cabeceamos en las esplendideces de esa guerra, que
a nuestra vera opacamos: necias las dos, que no habia otra” (Poemas Completos
47).
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Una lectura donde el sujeto lirico exsurrecto se apoya sobre la base de una
desincripcion (a partir de una determinada red de relaciones histéricas) queda reforzada
aun mas con el trastocamiento morfosintactico de “la Lavalle” y “la desea”, en tanto traviste
el género morfologico del nombre propio y del sustantivo. Bajo esa légica, el cuerpo es aqui
un motivo que logra emanciparse de los discursos que abstraen la vida de los sujetos
histéricos como asexuados, o como dice Ybafez: “lo misterioso, que se instala en el poema,
es el cuerpo del otro que se extiende y se entrega, se busca y se palpa. El otro puede ser

otra. El cuerpo es cuerpo deseado” (Escritura, cuerpo y sensualidad 91).

Por lo tanto, la intencion lirica de este poema vuelve a instalarse en una construccion
que busca reubicar el primer campo de referencia (inmanente) de su composicion. El
agregado de los soldados que se masturban durante el acto sexual entre Lavalle y Rosas
no funge Unicamente como un complemento de la fantasia sexual, es un agregado de la
fantasia historica; obliterado, el sujeto lirico plantea la posibilidad de este deseo (o en la
l6gica de Perlongher de esta desea) por el cuerpo masculino entre los propios soldados.
Insisto que este proceso se realiza in situ, brota dentro del poema (y por su composicion) la
intencionalidad exsurrecta; este replanteamiento general de la circunstancia no pasa
unicamente por la figura del personaje (del sujeto del enunciado), este solo es el vehiculo

gue moviliza un planteamiento mayor.

Esta es la razon, puesta en evidencia, del énfasis que aqui se la he dado al sujeto
lirico como el eje particular de esta inteligencia de construccion. Solo desde estas
elecciones formales y tematicas (ejercidas por éste y no por el enunciador) puede leerse el
poema como una entidad discursiva que prolonga sus intenciones hacia algo mucho mas

amplio que plantear, simplemente, una supuesta homosexualidad en Lavalle o Rosas.

De la misma manera, el final del poema vuelve a traer a colacion el tema del tiempo
de la enunciacién y del tiempo del enunciado. El tiempo de la enunciacién que irrumpe es
la parte final del poema: se trata de un futuro texto (una confesion del sujeto enunciador)
gue replica lo acontecido a nivel textual del poema entre Lavalle y Rosas, pero omitiendo,
esta vez, los nombres. Esta omisién obliga a una lectura doble segun el tiempo de la
situacion enunciativa; el texto entrecomillado seria la disolucion del sujeto (viril), su devenir
bajo una légica nueva (que es la desea), es decir, lo que ha acontecido (supuestamente)

entre Lavalle y Rosas; pero también podria leerse como una futura confrontacion entre

99



militares bajo el nuevo (para el tiempo del enunciado) paradigma de la desea; militares en

todo caso, andnimos.

No se trata Unicamente de la homoerotizacion de los grandes caudillos en la historia
sudamericana, lo que Perlongher detona, desde este sujeto lirico exsurrecto, es algo mas
alarmante, el estatuto de representacion (su no devenir, por decirlo llanamente) al que
pertenecen; lo exsurrecto dliuye laimagen que se tiene del caudillo al desinscribir del campo

de la virilidad su situacion enunciativa.

2.2.3 La reformulacion estética en “Moreira”

En el siguiente poema donde se ha encontrado la operatividad de un sujeto lirico exsurrecto,
Perlongher complementa su trabajo hacia el interior de la reformulacion histérica. Esta vez
en el poema “Moreira”, el sujeto enunciador refiere los acontecimientos (reinterpretados,
reformados) del gaucho Juan Moreira, protagonista de la novela decimondnica de Eduardo
Gutiérrez. Huelga decir que el personaje de Gutiérrez se debe al personaje historico (pero
también al folclore alrededor de su figura) que nacié y murié en el siglo XIX dentro del

territorio argentino.

Esta formula de retomar figuras histéricas dentro de los primeros poemas de
Alambres, comienza poco a poco a ser desplazada hacia composiciones ajenas a este
procedimiento. Sin embargo, aqui se genera un efecto de ambigiedad por el caso singular
de tratarse tanto de un personaje real del folclore argentino como del personaje de
Gutiérrez, retomado precisamente con un epigrafe de dicha novela que es cuando Juan
Moreira muestra su afecto a su amigo Julian dentro de un codigo gauchesco que Perlongher
refigura. El epigrafe dice: “Aquellos dos hombres valientes, con un corazén endurecido al
azote de la suerte, se abrazaron estrechamente, [...] y se besaron en la boca como dos
amantes” (Poemas Completos 49), haciendo especial énfasis en el codigo de amistad entre
los gauchos, “sellando con aquel beso apasionado la amistad que se habian profesado

desde pequefios” (Poemas Completos 49).
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La reconstruccion de elementos determinados cultural e histéricamente, como en el
ejemplo anterior, no pasa exclusivamente por manifestar cierta tendencia en la entidad
Moreira como no sea sino vehiculo para desestabilizar la figura genérica del gaucho. En
otras palabras, el texto despliega un mecanismo que fuerza a releer el codigo entre Moreira
y Julian como algo que carecia de nombre propio. En esta ocasion, el enunciador es una
voz anonima (que no obstante este detalle, esta completamente determinada en un primer
contexto o situacion referencial, a saber, la novela de Gutiérrez) que se dirige a la supuesta

mujer de Moreira para decirle:

Delia, arrastrandose por ese cuadro descampado, se hacia cargo de ese
espanto, esa barba arrancada que babeaba junto a la verga del amigo: de
ese despojo, de esa cornamenta

esa lengua amputada deslizando la baba por el barbijo de ese vientre

Y si, querida Delia, ornada Dalia, no le hubieras dejado combatir?
Huyendo en ancas con el juez, haciendo estrecho el laberinto?

El laberinto de carcomas donde coleaban esos lagartos de las ruinas, esas

flores azules de las zanjas?

Ventruda campanilla!

Restallabal!

Sino

hubieras vestido esa pollera de muselina acampanada con flores tan
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barrocas que parecian no engarzarse y flotar muellemente en las dobleces,
en el bies (y el barbijo!): y estaban enredadas en el clitoris —en los nervios

musgosos del estribo (Poemas Completos 49).

Ha de tenerse en cuenta que, dentro de los acontecimientos de la novela de
Gutiérrez, la vida errante de Juan Moreira comienza con una disputa con el juez de su
localidad al querer éste detener injustamente a Moreira. El motivo se desata, precisamente,
porque el juez pretende a la esposa de Moreira. Es decir, Perlongher invierte la razén de la
vida errante del protagonista: no fue el deseo del juez hacia la mujer de Moreira, fue el

deseo entre los gauchos el detonante de todo.

Si bien el nombre de la esposa de Juan Moreira dentro de la novela no es el de Delia,
la relacion de hechos constituye estructuralmente a los acontecimientos de la novela;
precisamente los nombres que si corresponden al pie de la letra con los de la novela son
los de los hombres: el propio Moreira, junto a los nombres de Francisco, Giménez y Julian.
Este trastocamiento del nombre de la esposa de Moreira es el primero rasgo de un efecto
gue no pertenece al contexto propio de la novela, como si el poema estableciera desde el
inicio un desapego parcial en tanto parodia de la novela, y es esto lo que implica el

desplazamiento del nombre Delia-Dalia a partir de una pura vecindad fénica.

El poema continda entonces con esta relacion de hechos mucho mas apegada a

partir de estos hombres en relacién con otros hombres:

Oh rusa blanca
botando pozos y lagartos
y pifias de caballos encabritados que se boleaban en el ruedo, tronchos,

-era la moda Liberty (o Liberty) y cabeceabas espejada entre
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andamios temblequeantes y casi ponzofiosos
El amigo Francisco

El amigo Giménez

El amigo Julian

con quien descangallada viste esa escena (torpe) de los besos: esa lamida de las
lenguas: esos trozos de lenguas, paladares y cristales brillosos, centelleantes,

brillosos del strass que
desprendido
de las plumas del fiu hedia en la planicie:

superficial, en balde (Poemas

Completos 50)

El sujeto enunciador confronta la percepcion de Delia, su discurso ahonda en la
escena, le otorga un detalle y reforma, de esta manera, el codigo de amistad en una relacion
mucho mas erética. Sucintamente, el enunciador pone en la superficie lo no dicho pero que
es evidente, “de ese modo, la escritura de Perlongher despliega otros sentidos también
inscriptos en el texto de Gutiérrez, aunque transpuestos en una poética donde el erotismo

encuentra sus formas maximas de representacion” (7) concluye Retamoso.

Sobre el aspecto del gaucho, la descripcion que se hace de su imagen queda
invertida de maneras, la primera aborda la «barba arrancada»; es decir, si uno piensa en la
representacion generalizada del gaucho, relaciona de inmediato el serenero sobre una
opulenta barba. El segundo elemento invierte el uso (o la representacion) del barbijo que
sostiene el sombrero y cae hasta el vientre; en ambos casos, la baba como flujo sexual

gqueda en evidencia y revelado.

En el mismo sentido, dicha descripcion hace de la Uvula «ventruda campanilla»

(Poemas Completos 32) un elemento que resalta dentro de un contexto muy especifico de
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homoerotismo: la felacion («Restallaba»). El interpretante (Delia-Dalia) funciona a partir de
esta posibilidad que articula la reformulacion del gaucho Moreira desde esas dos
posiciones: la homosexualidad evidente (desde cierta perspectiva) en la relacion entre
Moreira y los demas gauchos, y la estructura que sostiene el constante desplazamiento de
la violencia. O, mejor dicho, la transgresion y actualizacion que opera aqui tendria dos
niveles, donde la homoerotizacion de la figura literaria del gaucho pone de manifiesto una

estructura subyacente que repite un esquema de violencia.

El contexto que engloba el primer plano referencial (el hipotexto) es pura
construccioén a cargo del sujeto lirico, en ese sentido, irrumpe entonces una inteligencia de
construccién que se desprende del marco semiotico entre los gauchos e introduce otro

elemento con el cual dialogar: nos referimos aqui a las novelas de Onetti.

-en lo profundo, él y ese pibe de Larsen, en los remotos astilleros,
se zambullian en las canteras arenosas, en el vivero del Tuydq,

a pocas millas de la tumba

“a vos te dejo — dijo — el pafiuelo celeste con que me até las bolas
cuando me hiri6 ese cholo, en la frontera; y el zaino amarronado;

y los lunares que vos creias tener y tengo yo, como en un suefio de
comparsas que por sestear pierden la anchura, el sitio justo de la
hendida; y se la pasan cercenados como botijas en el trance:

y se los come la luz mala

“y te dejo también esos tiovivos, con sus caballos de cartén que
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ruedan empantanados en el barro; y cuantas veces ayudé a salir
del agua movediza a esos jinetes que fiados en la estrella montan

grupas hacia la comadreja; y se los come

“y también esos pastos engrasados donde perdi ese prendedor, de

plata, si lo encontras es tuyo” (Poemas Completos 50)

El cruce de marco referenciales no es gratuito, el poema deja entrever otro campo
de posibilidad, alrededor de otro personaje de ficcidbn. Una vez invertidos los valores
estaticos en torno a la figura del gaucho, éste participa en otro encuentro erotico, pero esta
vez con el personaje de El astillero. Cuando el poema refiere que ambos se «zambullian en
las canteras arenosas» veladamente suscita otro encuentro como con el de los compafieros
del gaucho Moreira, justificados los anteriores dentro del propio campo diegético de la
novela de Eduardo Gutiérrez, y también dentro del (valga la expresién) género gauchesco
de las amistades relatadas en El gaucho Martin Fierro; se esta entonces, en otro sistema
transreferencial muy al uso del neobarroco. La invocacion a Larsen no puede sino participar
de una extrafieza mas que genera el efecto deslocalizado propio del sujeto lirico

exsurrecto®®.

Sobre la participacion de Larsen aqui, Sempol comenta lo siguiente:

La homosexualidad masculina era vista como lo opuesto a la virilidad y su

visibilizacion implicaba enfrentar abusos y humillaciones. En ese sentido, el

8 Este ejemplo clarifica los conceptos de tiempo de la enunciacién y tiempo del enunciado. Pero aqui
Perlongher agrega una capa mas a la estrategia compositiva: ya no se trata de tiempos futuros o pasados
irrumpiendo en el tiempo del enunciado, el tiempo de la enunciacién es simplemente una temporalidad alterna
a los acontecimientos enunciados.
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personaje Larsen de la novela El astillero de Onetti, durante un dialogo con un
mucamo presuntamente homosexual, sefialaba: “Te estoy hablando como un padre.
Se me ocurre que eso que te conté es lo ultimo que le puede pasar a un tipo”. El
personaje le habia narrado antes la historia de un vendedor de flores homosexual
quien sufrio en publico el manoseo de dos policias. “Y cuando los vigilantes lo
tocaron, no podia disimular porque todo el mundo lo habia visto y no podia enojarse
porque la autoridad es la autoridad. Asi que hizo la cosa mas triste de este mundo;
nos mostré una sonrisa que ojala Dios no permita que tengas nunca en la cara”. El
relato pone sobre relieve un miedo recurrente del modelo hegemonico de
masculinidad (“A mi no me van a tocar el culo”) y los trabajos del término homosexual
para definir fronteras en esta area ya que el “que se dejaba tocar, era cagén, maricén”
(225).

La irrupcién de los contextos insertos unos en los otros, permite a este poema un
replanteamiento del modelo hegemaonico de masculinidad y sus lazos con el autoritarismo.
La exsurreccion cumple aqui una funcion critica en torno a la figura del gaucho, porque si
bien Larsen queda evidenciado como otro personaje homoerotizado, el poema vuelve su
discurso sobre los limites difusos entre lo masculino y lo homosexual. Cuando el sujeto
enunciador dice “a vos te dejo —dijo— el pafiuelo celeste con que me até las bolas cuando
me hirié ese cholo” (Poemas Completos 38), refiere la posesion de un pafuelo en tanto
simbolo de una prenda que se vuelve sinécdoque de un encuentro con un cholo (insulto
surefio en torno a la marginalidad de la prostitucion masculina); es un doble gesto
ambivalente ajeno a la masculinidad hegeménica, que, no obstante, queda inserta en el
contexto de los jinetes y la pampa: “como en un suefio de comparsas que por sestear
pierden la anchura, el sitio justo de la hendida; y se la pasan cercenados como botijas en el

trance” (Poemas Completos 39).

Fruto de este (aparente) contraste el poema prosigue con la cesidén de unos tiovivos
y una ironia que trasluce el pesimismo propio del personaje de Onetti. Con el empleo
metaférico de un tiovivo cuyos caballos de cartén ruedan empantanados en el barro, el

sujeto enunciador deja entrever lo caricaturesco del asunto, la futilidad de sus empefios
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desde la imagen misma que convoca (una rueda de feria acartonada bajo el barro) junto a
la futilidad de sus acciones “cuantas veces ayudé a salir del agua movediza a esos jinetes
que fiados en la estrella montan grupas hacia la comadreja; y se los come” (Poemas
Completos 40). En el contexto especifico de la mezcla de horizontes semioticos a los que
el lector se ve impelido a participar, ocurre un suceso muy parecido al del poema “El
cadaver” en Austria-Hungria: la alienacién propia de Larsen se ve reconvertida en un
momento de lucidez, hay un salirse de si que reconfigura la oposicion
homosexualidad/virilidad impropio de las acciones y actitudes del personaje dentro de la

novelas de Onetti.

Larsen, en tanto personaje del novelista uruguayo, ahora es hablado desde un
horizonte semiético nuevo donde los conceptos virilidad frente a pasividad, y hombre frente

a homosexual carecen de una franca y (digamos) natural oposicion.

Hasta este punto la estrategia de implementar un sujeto lirico exsurrecto le ha servido
a Perlongher para (desde dentro de los marcos referenciales propios a cada poema, 0
circunstancias involucradas en el texto) reformular elementos o entidades establecidas y
fijas dentro de la historia del cono sur americano. No obstante lo dicho, se trata de una
estrategia de composicion que cede paso a otras mas. Es decir, si se siguen los rasgos
especificos del constructo tedrico que aqui se plantea, solo hay marcas de construccion

propias del sujeto lirico exsurrecto en estos tres poemas dentro de Alambres.

En poemas como “Para Camila O’Gorman” o “MME. S” no es verificable un elemento
gue irrumpa o mezcle dos enunciaciones (por lo tanto, esto elimina de facto la insercion de
dos marcos referenciales). En otros como “La Delfina”, “Amelia”, “Ethel” o “Daisy” es la
separacion tan clara del sujeto enunciador respecto del sujeto del enunciado del que habla
(y no desde el cual habla) lo que marca una distancia que el sujeto lirico exsurrecto no

aborda (segun los propios criterios ya establecidos).

El ultimo grupo de poemas (desde “Vapores” hasta “El Palacio del Cine”) se centran
en una estrategia compositiva mas cercana a los desplazamientos fonicos, en un trabajo
muy particular del significante. El propio Perlongher establece esta division en Alambres:
“Quedd un libro extrafio, en el sentido que yo veo que coexisten algo asi como una ‘serie

historica’ y otra ‘serie deseante’ que se interconectan” (Papeles insumisos 351). Es decir, si
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bien lo interesante de la ‘serie historica’ es que queda atravesada por la ‘serie deseante’,
Perlongher también refiere como su estrategia olvida el personaje y la circunstancia
histdrica en especifico y vuelve su eje primordial a la ‘serie deseante’, liberada, diremos, del
marco referencial. Esta ganancia de abstraccion en tanto a la referencia historica o
simbdlica que depende de un sujeto u objeto, pierde en tanto construccion que huye de si

misma para des-inscribirse de un marco ideologico, identitario o referencial.

En el poema “Cadaveres” lo que se tiene es a un sujeto enunciador posicionado
frente a la realidad (y frente a la justificacion de Videla al decir que los desaparecidos
carecian de entidad) cuyo saber establece que si hay cadaveres; por ello, el poema parte
desde la primera estrofa con el estribillo “Hay cadaveres” y lo cumple hacia el final en un
plano irénico ante lo dicho por Videla: “No hay nadie?, pregunta la mujer del Paraguay/
Respuesta: No hay cadaveres” (Poemas Completos 89). No existe este ethos que en la
ejecucion de algunos ejemplos vistos obliga a la enunciacion a huir de si misma, a
desincribirse de su discurso, o0, en otra posibilidad de este sujeto lirico exsurrecto, ofrecer
un efecto de ventriloquia en el sujeto enunciador como empalme de marcos referenciales

alternos capaces de reformular lo fijo de una sentencia, como la dicha por Videla.

Esto no medra en absoluto el logro estético y contestatario del poema, en realidad,
el sujeto lirico exsurrecto lo que hace es abrir un camino hacia posibilidades de lo ya cerrado
0 establecido por un sistema cultural e histérico. Pero es un trabajo no inmediato, es
reflexivo y muchas veces participe de un marco narrativo y/o draméatico. Es entendible que
la estrategia discursiva de Perlongher haya variado ante algo que no merecia mas
evidencias en terrenos del poema “Cadaveres”. La distancia respecto a los profundos
constructos de la violencia y la figura masculina en la historia rioplatense son evidentes, en
los primeros poemas de Alambres; a manera de una arqueologia, la estrategia compositiva
de la que parte el sujeto lirico exsurrecto se puede tomar el tiempo de deslocalizar
elementos, de desarticular el discurso de un personaje dado o de socavar los constructos
alrededor de una entidad simbdlica. En “Cadaveres”, por el contrario, se detecta una
urgenciay una inmediatez que, a pesar de ello, articula intertextos varios, multiples registros

orales y tradiciones poéticas diversas.
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Capitulo 3. Para una poética del sujeto lirico exsurrecto

A partir de lo visto en el capitulo anterior, puede afirmarse que solo algunos poemas en
Austria-Hungria y Alambres se estructuran a partir de un sujeto lirico exsurrecto. De hecho,
se trata tan solo de una estrategia compositiva mas entre muchas otras dentro de los
poemarios, quizd en parte a su manufactura neobarroca cuyo principio de composicién

heterogéneo en si mismo no busca afincar un solo registro.

De cualquier manera, el sujeto en retirada que complejiza la identidad del enunciador
dentro del poema (establecido dentro de la hipétesis) se ve reflejado en la muestra de
poemas que han recurrido a semejante articulacion. Dicha complejizacion del enunciador

mantuvo las siguientes caracteristicas:

a) Estructurada como un mondlogo dramatico con elementos deslocalizados (o de
irrupcién enunciativa) como en “Rivera” y “Por qué tan imprudente...” dentro de
Alambres y como en “Cancién de amor para los nazis en Baviera” dentro de

Austria-Hungria.

b) Estructurada como un mondlogo dramatico desde el cual el enunciador logra des-
inscribirse (es decir, solo en ciertos momentos de su propia enunciacion) de su
modelo fijo de discurso. Hecho establecido en poemas como “El Cadaver’ y

“Herida Pierna” en Austria-Hungria.

c¢) Como una enunciacion que socava los lineamientos del contexto especifico a
partir del cual se situa dicha enunciacion como en “Moreira”, donde son
reelaborados los establecimientos supuestamente fijos del hipotexto (tanto Juan

Moreira como El astillero o El juntacadaveres).

En los seis ejemplos vistos se logra, en cualquiera de sus modalidades, reformular

un elemento historico o cultural fijado por una tradicion o l6gica de pensamiento. En los tres
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poemas, a manera de ejemplos, dentro de Austria-Hungria se reformulan, primero, las
raices profundas de la violencia, asi como la posibilidad de establecer un goce a partir de
la violencia sexual (“Cancién de amor para los nazis en Baviera”), segundo, la inscripcion
social de las figuras de poder (en este caso para la politica argentina al tratarse el poema
sobre la persona de Eva Perén) (“El cadaver”); y tercero, el vinculo de contigliidad (como

en serie) existente entre el deseo, su silencio y la palabra.

Son, de un modo u otro, lecturas posibles que mantienen como eje rector el abrir una
entidad predeterminada a un devenir, a una légica donde la representacién cede a la
presentacion autoconsciente (por parte del sujeto enunciador) de su factura ficticia. Es
dicha autoconciencia, respecto de su estatuto ficcional, lo que otorga a este grupo de
poemas (con las marcas concretas de un sujeto lirico exsurrecto) la capacidad de
salvaguardar la coherencia a pesar de sus elementos transreferenciales o deslocalizados
dado un horizonte semiotico especifico. Por supuesto, al hablar de autoconsciencia nos
referimos aqui al mecanismo propio que desarrolla el mondlogo dramatico trabajado por un
sujeto lirico exsurrecto. De manera sintetizada, el sujeto enunciador reconoce que el objeto
histérico o cultural (como Eva Per6n o la violencia) al que refiere en su discurso esta

atravesado por un trabajo ficcional que puede ser reformulado.

La escasa presencia de este sujeto lirico en los poemas de Néstor Perlongher es un
resultado mas de la investigacion. Al establecer los limites y las coordenadas de dicha
categoria critica se pudo establecer en qué medida el sujeto lirico exsurrecto presenta solo
una especificidad dentro de un subgénero de los poemas. Como puede notarse a partir del
trabajo realizado, es un desvio (digamos) del empleo basico del mondlogo dramatico que
se aleja del enfoque especializado en torno al caracter del enunciador; o, en otras palabras,
gue se desinscribe de las pautas que Langbaum da sobre el mondlogo dramético. Es, en
resumen, un mondélogo ajeno a la busqueda de la simpatia y el juicio establecidos como
nacleos del subgénero por este critico referente alrededor del género. En cuanto a lo dicho
por Culler, es una poema cuya manufactura obliga a posicionar y detectar al hablante (al
sujeto de la enunciacién segun la terminologia aqui usada), pero que, en todo caso, no
representa un elemento desfavorable para aislar las unidades de declaracion lirica segun

los términos del critico.
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Dicho lo anterior, la diferencia pasa no por el caracter del enunciador sino por el
énfasis de la situacién enunciativa (y el campo referencial que despliega) a través de
elementos deslocalizados. Lo que se ha querido con esto es dar una categoria conceptual
a un accionar especifico de esta modalidad, que por lo mismo de no presentarse
cabalmente a lo largo de los poemarios de Perlongher, ha sido omitida por la critica

especializada.

A nuestro parecer, el valor de dicha categoria se vincula con una intencion lirica
cercana a los aparatos narrativos y draméaticos, cuya virtual capacidad de albergar
elementos heterogéneos permite la complejizacion del referente enunciador como en el
caso del estilo indirecto libre®°. Este procedimiento propio de la novela moderna incluso fue
nombrado por la critica Dorrit Cohn como mondlogo narrado, de tal manera que, en
resumen, se pliegan las voces entre narrador y personajes®'. De aqui la insistencia en que
el sujeto lirico exsurrecto se auxilie de una entidad (objeto o personaje) ya construido de
antemano. Este ethos, en la lirica exsurrecta, no se efecta o tematiza a través del
contenido como en el Barroco; un ejemplo de esto es la lectura que hace Moreiras (a partir
de Beverly) de las Soledades de Gongora, en tanto huida de la corte y la errancia pastoral

del sujeto enunciador.

De manera distinta, en Perlongher esta operacion genera dos efectos ya descritos.
El primero refiere el procedimiento neobarroco de referencias heterogéneas; el segundo
marca la via de la reformulacion. A partir de los analisis realizados en el capitulo anterior,
se muestra en el siguiente apartado el enfoque multiple de sentidos a partir del concepto

de devenir.

3.1 Lo exsurrecto como devenir

% En palabras de Ricoeur, el estilo indirecto libre es aquel donde “el discurso del narrador toma a su cargo el
discurso del personaje prestandole su voz, mientras que el narrador se pliega al tono del personaje” (210).
Lo cual es una situacién homologable al planteamiento que despliega el sujeto lirico exsurrecto aunque con
la variante del efecto de deslocalizacion.

% Véase Narrated Monologue: Definition of a fictional style de Dorrit Cohn.
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Dentro de Austria-Hungria nuestro analisis revel6 que el primer poema donde se puede
sefalar la presencia de un sujeto lirico exsurrecto es “Cancion de amor para los nazis en
Baviera”. Al final de dicho analisis se manejo la idea de un devenir del goce marcado por
la experiencia de la violencia. Ahora bien, ha de situarse este devenir del goce en el marco
del poema mismo, a saber, la estrategia de referir con el pasado europeo un presente
americano, junto al empleo de un mondlogo dramético donde se presenta la desincripcion
ante un estado de cosas. El estado en cuestién (la violencia) se eslabona no soélo
teméticamente sino principalmente por el eslabonamiento entre las unidades del poema:

los versos.

En efecto, es en las bifurcaciones de los versos, en sus rupturas y saltos donde,
digamos, se trazan trayectorias disimiles alrededor de la violencia. La inversion de sentido
de la cancion de Marlene Dietrich, por ejemplo, jamas presenta un encabalgamiento con el
discurso del sujeto enunciador, esta como un correlato, un fondo o escenario donde los

acontecimientos referidos quedan resemantizados.

Dicho lo anterior, desde el inicio del poema las relaciones entre los sujetos del
enunciado (Nelson y el propio enunciador) reflejan las bifurcaciones propios de los campos
referenciales heterogéneos; la primera interpelacion a Nelson da las coordenadas del
almirante inglés, refiriendo la muerte de su padre en la batalla de Trafalgar, pero socavando

a su vez este marco de referencia dada la disposicién de los versos:

Solo quieres a tu padre, Nelson, que murié en Trafalgar
y ese amor es sospechoso, Nelson

porque tu papa

era nazi!

(Poemas completos 19)
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La pausa que supone el verso dentro del sintagma “porque tu papa era naz”
predispone a una relacién de unidades dispares que genera sorpresa; las siguientes (por
ejemplo el libro de Ana Frank yuxtapuesto al almirante Nelson) ya no son trabajadas desde
esta operacion, salvo la relacion de dolor en la cancion de Marlene “Oh no no no” (Poemas
completos 19) reinvertido en una triple interjeccion que establece una relacion de placer al

final del poema “oh oh oh” (Poemas completos 19).

Evidentemente se trata de un poema donde ha habido un cambio en el estado de la
cuestion. Existe un transito de la violencia a la violencia sexual que se torna un estallido
final en tanto goce sexual. Las rupturas y los elementos deslocalizados generan por si
mismos una constelacion de marcos referenciales®? que reformulan la violencia. A propdsito
de esta dimension sexual (relacionada con la libido) dice Deleuze lo siguiente: “La libido no
tiene metamorfosis, sino trayectorias historico-mundiales” (Critica y Clinica 91), con lo cual

nos marca el elemento central de un proceso en movimiento.

El sujeto lirico exsurrecto prepara todo un mecanismo para que lo dicho por el sujeto
de la enunciacion quede descentralizado del nucleo de su discurso. Se trata de un “mapa
de intensidad” en términos de Deleuze, es decir, una cartografia que “reparte los afectos,
cuyo vinculo y valencia constituyen cada vez la imagen del cuerpo, una imagen siempre
retocable o transformable a la medida de las constelaciones afectivas que la determinan”
(Critica y Clinica 94).

En resumen, el poema dispara dos centros de accion de los que el enunciador logra
separarse (se desinscribe, digamos, de su campo de influencia); dichos campos de accion
son: la relacién tormentosa con Nelson y la aplicacién de una violencia sociopolitica en los
cuerpos. El descreimiento del primer centro de accién atraviesa ya todo el poema con el
cambio a la letra de Marlene Dietrich dentro del poema, pero se vuelve concreto en el goce
sexual al recibir una violencia erdtica. En ese primer sentido, es como si Perlongher pusiera
en acto la toma de conciencia (del enunciador) de la propia situacion amorosa entre los

personajes. Para sustentar este argumento ha de notarse cdmo los tiempos verbales de la

92 Estos marcos involucran el trasfondo nazi, sumado al del almirante Nelson y el del propio sujeto del
enunciado.
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mayor parte del poema refieren un copretérito, a diferencia del tiempo presente dentro de

la interpelacion directa al sujeto del enunciado Nelson.

Sumado a lo anterior, el inicio de la estrofa final marca la distancia ir6nica ya
presente en el sujeto enunciador: “Mas aca o mas alla de esta historieta” (Poemas
completos 19). Lo cual abre paso al segundo campo de accion del poema: la violencia
sobre los cuerpos queda marcada en distintos momentos a lo largo del texto, como en
“debajo de los mesas aplastdbamos soldados alemanes”, “Y me dabas puntapiés”, “pero tu
descubrias a Ana Frank en los huecos/ y la cremabas, Nelson, oh” junto a la parte final “y
yo sentia el movimiento de tu svastica en las tripas” (Poemas completos 19). Pero de
nuevo, por diferentes mecanismos esto se ve reformulado por la bifurcacion de los versos:
cuando la parodia de la cancion reformula el recibimiento de los puntapiés, uno no puede
dejar de considerar la opcion de una abierta burla, de modo que el empleo de la violencia

aumenta la satisfaccion sexual.

Dentro del marco del discurso, en el propio tiempo de la enunciacién pues, el sujeto
enunciador logra salir de los campos fijos alrededor de la conceptualizacion de lo erdtico,
lo sexual, la violencia y el cuerpo. El par de versos sobre Ana Frank, por ejemplo, estan
dispuestos y rematados por una interjeccion para marcar el incremento del deseo sexual.
En el ulterior plano de la teméatica trabajada en el poemario, la relacion del pasado europeo
frente al presente americano marca una trayectoria inconclusa pero carente de cualquier
sentido de victimizacion. El sujeto enunciador realiza un recorrido a través de estas
constelaciones afectivas (definidas por Deleuze®®) de modo que al final es el propio cuerpo

quien no solo es afectado sino que es reformulado como un agente capaz de afectar.

Lo particular de este lirismo exsurrecto es la puesta en acto de la desincripcion del
marco referencial al que esta sujeto el enunciador (esto es, asi vislumbrado, el ethos de
errancia y huida descritos paginas atras), de ahi que la propuesta de la presente
investigacion vincule de inmediato la capacidad exsurrecta con la figuracién de un devenir.
Este Ultimo aspecto es lo que mas arriba se ha llamado reformulacion. En Perlongher son
rastreables dos tendencias de esta reformulacion: una donde un sujeto enunciador

anonimo logra desincribirse de una légica hegemédnica dado el contexto histérico y cultural,

% Véase la pagina 108 de este documento.
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y otra, donde el sujeto enunciador es una entidad ya determinada, un personaje en todo
caso, por el mismo contexto, que dado el trabajo del sujeto lirico exsurrecto, queda en si
mismo reformulado. “Cancion para los nazis en Baviera” junto a los poemas “El cadaver’ y
“‘Herida pierna” pertenecen a este primer grupo, mientras que los otros dos poemas

(“Rivera” y “Moreira”) quedan adscritos al segundo grupo.

Puede notarse enseguida que las dos tendencias de este lirismo exsurrecto quedan
alienadas a su propio poemario, Austria-Hungria y Alambres, respecto del primer y segundo
grupo. Dicho esto, “El cadaver” presenta un molde analogo al poema apenas revisado, la
diferencia aqui esta en el caracter mas acentuado de la dinamica social y politica. Sin
embargo, en general el esquema se cumple cabalmente en todas las aristas revisadas. En
“El cadaver” se tiene también una constelacién de afectos que abren los trayectos posibles
del devenir, aunque con un agregado: aqui existen “unos personajes que impiden un
trayecto e inhiben unos afectos” (Critica y Clinica 94), para el poema revisado, dicho

personaje es Eva Peron.

“El cadaver” queda asi expuesto como un poema donde el devenir de la potencia y
afectos del sujeto de la enunciacién han de sortear este impedimento o inhibicién de unos
afectos. Esta dinAmica se ve reforzada al notar como sélo dos versos no estan sujetos al
margen izquierdo de la pagina: “Y si ella” (Poemas Completos 29) en el verso quince, con
el verso octogésimo segundo “Y yo” (Poemas Completos 31), contrapunteando de esta

forma los centros de gravedad sobre los que gira el poema.

El mondlogo del enunciador se vuelve asi una constelacion de estos afectos. La
primera estrofa funge como un lamento por la pérdida de Eva Perdn en si misma y la
pérdida de la oportunidad de entrar al pasillo de la exhibiciéon de su cadaver®. Ya en la
tercera estrofa irrumpe un afecto contiguo al de Eva Peron pero que, en rigor, no esta
alineado con ella como persona y como simbolo, dice dicha irrupcion del afecto: “Acaso
pensé en la manicura/ que le aplico el esmalte Revlon?” (Poemas Completos 30). Ybarfiez
comenta sobre esta progresiva acumulacién de objetos y situaciones alrededor del cadaver

lo siguiente:

% Evidentemente el pasillo funge como un tropo para marcar una zona umbral, pero para la descripcion de la
argumentacién aqui presente nos ceflimos a la imagen tal cual la presenta el poeta.
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la conjuncion “y” encabeza cinco estrofas del poema, articulando enumeraciones y
el detenimiento provisorio en objetos, situaciones y estados en el funeral y, al mismo
tiempo, establece zonas de transicion y de ruptura (El largo pasillo y esas orquideas
72).

Ese detenimiento comienza una lenta emancipacién respecto de la figura
presidencial precisamente a partir de la tercera estrofa, pero ya estaba presente al inicio
del poema como un punto de quiebre donde el verso “donde rueda el rodete?” (Poemas
Completos 29) sirve para una reflexion oblicua, es decir, la reflexién sobre la muerte de Eva
Perdn poco a poco comienza a albergar la dimension de la propia muerte (la del sujeto de
la enunciacion). El verso apenas citado queda inscrito con esta ambivalencia, el adverbio
relativo queda deslocalizado con el signo interrogativo al final, considerando la elision del
signo de apertura necesario en la lengua espafola. Expuesto lo anterior, el verso es una

indecision misma que apunta a dos direcciones (por lo menos).

La constelacion de afectos analizados (el rodete y el esmalte) va sumando
agregados: el olor a flores viejas (tercera estrofa), el temor a un olvido intrascendente (final
de la misma estrofa) y el temor a entrar a una “sombria convalecencia” (32). Se tiene
entonces un acumulado de tres objetos y tres negaciones (a manera de no traspasar cierto
umbral). Como se analiz6 en el capitulo anterior, el sujeto lirico exsurrecto permite un
instante de desincripcion de la figura alienante de Eva Perdn. EI mondlogo es eso, una
reflexion que le sirve al propio enunciador para clarificar la razén detras de una indecision,
la razén detrds de una desinscripcion respecto de un marco referencial. No es otra la

conclusion de Ybanez:

En consecuencia, el primer verso traza dos aristas complementarias que se
sostienen a lo largo del poema. Por un lado, propulsa una sucesién de imagenes de

ese pasillo colmado de tristeza y por otro, conduce una y otra vez a preguntar y
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repreguntar, a negar y renegar, tantas veces como sea posible, la decisién de no

entrar a ese lugar (El largo pasillo y esas orquideas 73).

En la lectura que aqui se propone a partir de la articulacién de un sujeto lirico
exsurrecto, el poema se vuelve una lucha que busca recobrar la singularidad de unos

afectos abiertos al transito, abiertos a la errancia como elemento afirmativo.

En ese sentido, la diferencia del ethos barroco® presente en las Soledades de
Gongora es notoria: no es una huida lejos de un espacio dadas sus determinaciones
histéricas. Fuera de la corte, cualquier actor principal del reino ve menoscabado su poder
e influencia y ella misma se desvanece o palidece ante la humildad de una choza, como
menciona el sujeto de la enunciacion en el famoso poema de Géngora a partir del verso 97
hasta el verso 107%. La contraposicion de espacios no marca de manera tajante los
espacios donde hay via libre hacia un devenir; en el neobarroco se tiene la conciencia de

gue lo que obstruye el transito de los afectos debe ser reformulado.

Lo exsurrecto marca precisamente la capacidad de lo que dentro de un marco
especifico alcanza a desinscribirse. Pero, siguiendo la analogia con el ejemplo de
Goéngora®’, lo hace con los elementos presentes del marco de referencia, en todo caso se
trataria de deslocalizar los elementos del poder imperial. Para lo exsurrecto no hay mas un
espacio ajeno a la légica central o a la légica fijada por la tradicion, su Unica posibilidad de
irrupcion es dentro del propio referente. Esta es la razon de que lo exsurrecto como devenir
quede establecido a partir de ciertos poemas que convoquen todo un sistema de
referencias correlativos a una obstruccion de sentidos. La subversion buscada por el sujeto
lirico exsurrecto abre entonces las posibilidades de reformulacién, no sélo de lo posible

sino de lo establecido. Los poemas analizados hasta el momento indagan sobre lo

% Aqui nos referimos al ethos barroco Ginicamente desde la 6ptica de su constitucion alrededor de esta doble
tematizacion, la huida y la errancia.

% “No moderno artificio/ borré designio, bosquejé modelos/ al céncavo ajustando de los cielos/ el sublime
edificio:/ retamas sobre robre/ tu fabrica son pobre,/ do guarda en vez de acero/ la inocencia al cabrero,/ mas
que el silbo al ganado./ jOh bienaventurado/ albergue, a cualquier hora!” (Géngora 219)

9 Quien es el punto de inicio de la discusion de Moreiras alrededor de este concepto aqui reformulado para
la lirica.
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exsurrecto como devenir a partir de lo posible, por esto el sujeto de la enunciacion es

anonimo, sin un nombre propio.

Toca ahora evaluar como Perlongher instaura un devenir constante hacia ciertas
figuras determinadas por una tradicién, y aqui si, el nhombre propio es relevante y
coordinado con su sistema de referencias. Esto sucede s6lo en escasos textos del
poemario Alambres, siendo el primero de estos el caso del poema “Rivera”. La premisa es
gue aqui la reformulacion cae sobre la entidad del primer presidente constitucional de
Uruguay, pero dicha operacion sobre el personaje establece apenas las vias de devenir
sobre otros elementos. Al ser el primer poema que abre Alambres, “Rivera” prepara al lector
para la tarea de reacomodo de lo histérico (en tanto sinécdoque de lo establecido y fijo), es
decir, Perlongher abre con un poema cuya principal funcién seria abrir la Historia a las

posibilidades de lectura respecto de lo que ha sido.

Por su parte, Daniel Freidemberg establece que el enfoque general de la poesia
argentina de la décadas de los setenta y ochenta “y, en general, el de los neobarrocos,
tiende a demoler cualquier reclamo social” (155), de manera que la “actitud de Perlongher
no es la de quien cuestiona lo que ensefia la historia oficial: se trata de ‘desmontar
desbaratar, a la historia misma en tanto relato y sugerencia de profundidad en el tiempo”
(156). Situacion que bajo la perspectiva aqui planteada queda corta, desmontar no implica
la refiguracion de ningan elemento intrinseco al poema. Como se vio en el capitulo dos, en
el campo inmanente del texto, el sujeto del enunciado José Fructuoso Rivera queda
opuesto al sentido que ofrece el epigrafe que abre el poema, el cual alude a una mencion

por parte del general Rosas, haciendo del pardején un mote asociado a Rivera.

El poema de Perlongher sitla este reduccionismo en el centro de su poema, para al
final liberarlo en tanto reformulacién de José F. Rivera. El detalle esta en que no es una
revalorizacion de la persona histérica en si, lo que entra en devenir es el relato histérico
frente a la dimensién humana del deseo. Es aqui donde el sujeto lirico exsurrecto se torna
una estrategia discursiva eficaz capaz de mostrar un desalojo de la lI6gica cerrada de lo
inscrito y de lo dicho. A través del mote de pardejon que Rosas otorga a Rivera, 0 mejor

dicho, dentro de lo establecido histéricamente®, irrumpe lo contrario en varios niveles: el

% La cita del epigrafe esta en la pagina 44 del presente documento.
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primero seria un sujeto cuyo discurso salta de la esfera de su propio marco referencial (en
el capitulo anterior se analizd el impacto de las palabras ‘Bernadotte’ y ‘pelicula’), el
segundo implicaria la articulacion de lo anterior (complejizacién del sujeto enunciador) con
su correlato en el campo de un deseo (ero6tico) mortificado por su esposa, y, finalmente, un
tercer nivel que abarcaria una dinAmica compleja donde el mapa del deseo desborda el

mapa geopolitico e historico.

En concreto, si la palabra del otro (Rosas) cifie a la persona de José Fructuoso
Rivera, su propio discurso (tan ficcional en Perlongher como lo dicho por Rosas) lo libera,
por lo menos de las caracteristicas de la designacion ‘pardejon’. La estrategia compositiva
de deslocalizacion aqui cumple una tarea bien asignada: el deseo es un andar que se
mantiene siempre en movimiento, una trayectoria que desborda el tiempo cerrado del relato
histérico. Es no otra cosa que un devenir que irrumpe dentro de un campo aparentemente

cerrado®®.

No es distinta, desde este punto de andlisis, la intencion de los otros dos poemas
revisados en el capitulo anterior (“Por qué tan imprudente” y “Moreira”). ElI encuentro
homoerotico entre los miembros del ejército de Rosas y Lavalle socava (reformula) la
asociacion cultural e historica de la figura del soldado como alguien que detenta conductas
y actitudes opuestas al estereotipo homosexual, y ello sin mencionar a los propios Lavalle

y Rosas.

Como ya se dijo, el inicio del poema y su final sirven de contrapunto entre lo no
escrito por la historia y lo posible. EI mondlogo dramatico que es “Por qué tan imprudente”
estd pensado para reflexionar sobre la verdadera causa (para el sujeto del enunciado del
poema) de la vehemencia en la lucha con Rosas, siendo esta causa verdadera, en realidad,

un deseo por el cuerpo masculino.

La reflexion que suscita el mondlogo culmina con una nota irénica sobre lo escrito a
posteriori, desde una perspectiva que nunca se sabe si se ajusta a los acontecimientos

factuales; de ahi que el sujeto enunciador diga: “Siempre hay otro, que después escribe:”

% Esto es lo que en el primer capitulo se cifrd6 desde la optica de Badiou como ‘acontecimiento’. La
desinscripcién del sujeto de la enunciacién (sujeto enunciador) es un acontecimiento en tanto que nada de su
marco referencial seria capaz de darle causa.
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(Poemas Completos 47) abriendo paso a una falsa cita que cumple la funcién, no tanto de
la parodia como de la posibilidad de una reformulacién (o reescritura) de lo histérico. Lo
exsurrecto aqui se desaloja de la relacion que mantiene toda inscripcion histérica en tanto
inamovible, pero como ya se ha insistido, lo hace dentro del mismo campo de accién del
marco referencial. El devenir que promulga este poema en su final queda marcado incluso
por la oposicion de una prosa poética radicalmente opuesta a la escritura histérica que sélo

se objetiva en el plano de una prosa unidimensional.

Més alla de su contenido (aparecen travestis, se invierte el sustantivo deseo por
desea, la noche histérica deviene en noche mitica y en lugar de violencia militar hay
violencia erotica) lo que impera es una escritura netamente neobarroca. Vuelvo a transcribir
el final del poema (esta falsa cita o registro histérico) para marcar como lo exsurrecto marca

aqui sus propios trayectos en devenir:

Nunca pensé que esa alba lugubre seria la Ultima, ennegrecida por un pardo que me
asalto tras tu partida; seria la mitica, ahora que los azares de la lucha han dado por
el traste con aquel, nuestro breve pero eficaz encaje: castas como glorietas,
penetradas por la respiracion de los vigias (que se hacian la paja —la poética— tras
la débil telilla de la carpa; que mordian ello-sos nuestras cinturas, palpando los
puntos flojos, los pozos ciegos de la desea: desea de ella, de la Diosa) —acab0é lo
que daba: las Renatas y Curzias cabeceamos en las esplendices de esa guerra, que

a nuestra vera opacanos: necias las dos, que no habia otra (Poemas Completos 47).

Esta nueva historia queda registrada como una escritura llena de influjos poéticos
neobarrocos, en los tropos, la sintaxis y el vocabulario mismo. Sin embargo, en cierta
medida se desprenden conclusiones repetidas respecto del primer poema del poemario;
no extrafia que Perlongher abandonara esta operacion discursiva con miras a nuevos
efectos en el lector. “Moreira” comparte en el fondo el mismo esquema de desinscripcion

de la logica historica sudamericana. En los tres ejemplos, se socava la idea preestablecida
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de la virilidad propia de la zona rioplatense. En “Moreira” el agregado es, no obstante, lo

suficientemente fuerte al dirigir la reformulacion de una figura como la del gaucho.

Dicha reformulacion no toca los avatares de la rebeldia, la desobediencia, lo
periférico y ese campo fuera del campo reglamentado para un fin de explotacion, que son
las extensiones surefias amparadas bajo la etiqueta de ‘La Pampa’. Lo que si toca es lo
gue Ludmer llama “el corazon del espacio historico del género” (23) en tanto sustrato de la
divisiobn de Sarmiento entre civilizacion y barbarie. Es decir, Perlongher se mete de lleno
con ese espacio histérico del género gauchesco para devolver un género del gaucho donde
siempre ha existido la dimension homoerotica. Aqui la reformulacion deviene en relectura:
el acento del poema estriba en detectar el homoerotismo como un campo de tension en
todo el género, tocando incluso otras aristas cercanas (de alli la inclusion del personaje de

Onetti, Larsen).

El énfasis de que lo homoerotico siempre ha estado alli, se vuelve efectivo por mor
de lo exsurrecto: al contexto de la novela de Eduardo Gutiérrez le irrumpe otro contexto (el
de las novelas de Onetti) de modo que el desenfoque referencial propicia un campo de
vision mucho mas abarcador. Que Delia devenga en Dalia es s6lo un pequefio guifio de
como el mayor desplazamiento de la trama novelesca de Gutiérrez, bajo otra (digamos)
interpretacion, siempre estuvo marcada por el deseo homoeroético. La que siempre ha sido
engafada por una unica lectura es Delia (sinécdoque de todo un publico que ‘lee’ el cddigo
de amistad gaucho sin sospecha de algo mas). A la falsa representacion de que el Unico
modo imperante en el género, alrededor del deseo, es el deseo heterosexual le irrumpe de

dentro una escenificacion del deseo homoeroético.

No importa aqui si la verdadera causa'® de la conducta entre Moreira y Julian (que
Perlongher pone como epigrafe) es en verdad amistad exenta de todo deseo erdtico. La
intencién de Perlongher es poner en crisis la dinamica de las interpretaciones que el registro
cultural e histérico remarcan. Se ha encontrado aqui un paralelo a la lectura que realiza
Gundermann sobre la poesia de Perlongher aparejado a un aparato critico lacaniano

respecto al deseo. Sobre este punto dice el critico lo siguiente:

100 ) 3s cursivas son mias.
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El papel fundamental del deseo en el sistema lacaniano se aduce aqui como
paradigma de una clase de pensamiento que predomina hoy en la academia
neoliberal y que forma la base de la contribucién a este pensamiento que hicieron
los estudios queer. Desde una perspectiva marxista, el privilegio otorgado por Lacan
al deseo (estructuralizado como metonimia) representa una ofuscacién de la

historicidad del deseo y de sus usos politicos (Gundermann 137).

La desinscripcion que efectua “Moreira” en cuanto didlogo abierto con el género y
sus imagenes se opone a la ofuscacion de la que habla Gundermann. Lo que logra la
desinscripcion es la capacidad de visibilizar una serie de trayectos posibles, dado que “esos
trayectos interiorizados no son separables de unos devenires” segun Deleuze (Critica y
Clinica 97).

En esta clave de un devenir abierto a las posibilidades futuras de formulacion, lectura
y accion, se inserta también el devenir de una escritura. No es al azar que los poemas que
aqui se han marcado bajo la construccion de un sujeto lirico exsurrecto estén al inicio del
poemario Alambres, sin ningun guifio cercano en el resto de su produccién poética. El final
de “Por qué tan imprudente” y “Moreira” se asemejan en este impulso por escribir ya desde
esta voz liberada, lejos del forcejeo con la tradicion hegemaonica. En ambos hay una falsa
cita 0 una cesion de voz que se preocupa por una escritura ya instalada en lo neobarroso,

esa acumulacién de lo adquirido por el neobarroco sumado a lo sucio del barro rioplatense.

Perlongher no sélo disputa una batalla desde la lirica con el pasado surefio, poco a
poco su poesia tiende mas a instaurar esas series metonimicas propias de trayectos ya
definidos en un goce de la palabra poética. Esa definicion ya no precisa de mas ejercicios
emancipatorios, el ethos en Perlongher se atempera en cuanto a la huida cediendo su
mayor peso a la dimensién de la errancia (afirmativa). Lo anterior puede sugerirse cuando
se nota en qué medida los poemas de Alambres se alejan de las figuras histéricas o de las

marcas referenciales del sujeto enunciador. A partir del poema “Musica de Camara”, y en
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especial el apartado de “Frenesi”, abundan los poemas cuya construccion ya esta bajo el

amparo de una dindmica rizomética.

El diadlogo con la tradicion mira hacia otros horizontes; como dice Gundermann:

A diferencia del paradigma norteamericano queer dominante, el modelo de liberacion
homosexual reclamado por Perlongher no permite que se desvincule la liberacion
homosexual del proyecto revolucionario basado en las reivindicaciones materiales

de las clases trabajadoras (135).

Mas alla de esta suposicion, es innegable el giro en el régimen de la escritura de
Perlongher. En todo caso, el sujeto lirico exsurrecto, presente en los escasos poemas
elaborados desde dicha dindmica, ejerce como un trampolin para una escritura que
encuentra en un marco cerrado la capacidad de un flujo incesante de cambios, de

reformulacion y de reestructuraciones.

3.2 La configuracion del sujeto lirico exsurrecto

Hecho todo este recorrido, resta mostrar la configuracion del sujeto lirico exsurrecto y su
dinamica segun las instancias de enunciacion presentes en el texto poético. Desde un plano
inmanente, el concepto que propongo posee dos caracteristicas reiterativas: el poema
estructurado desde un sujeto lirico exsurrecto siempre actualiza un mecanismo de
desinscripcion, tanto en el nivel del contenido como en el aparato enunciativo del objeto
poema. Sumado a lo anterior, el sujeto lirico exsurrecto siempre muestra un momento de
indecibilidad en términos de enunciacion, es decir, ha de cumplir con la irrupcion de una
voz dentro de otra voz que ponga en contradiccion o en conflicto dos instancias

enunciativas heterogéneas entre si.

Si bien el primer punto se revela como una actualizacion de la herencia barroca, la

manifestacion de un sujeto lirico con la configuracién exsurrecta debe la eficiencia del
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mecanismo de desinscripcién al planteamiento enunciativo que pone en acto. Parece
incluso una estrategia que busca liberar de las determinantes (sociales, histéricas o

simbdlicas) que encuadran a un sujeto del enunciado.

Al salir del encuadre, la enunciacion reformula la condicion del sujeto del enunciado
(lo abre a un devenir), como en el caso de la entidad Rivera: el sujeto lirico exsurrecto toma
a un personaje, digamos, y le inocula una enunciacion fuera del campo inherente de su
estatuto referenciado en el poema, el cual juega, a su vez, con la convencion del horizonte
de expectativas que el lector tiene como conocimiento previo de dicho personaje. Pero
dicha inoculacion solo posee la marca de un elemento deslocalizado (la palabra ‘pelicula’
en “Rivera” o la mencién de Larsen en el marco referencial del personaje de la novela de
Gutiérrez en “Moreira”), es decir, no ocupa todo la enunciacién; precisamente la estrategia
compositiva radica en que lo deslocalizado es sélo un detalle de la enunciacion o del

enunciado.

En este sentido, ambos aspectos quedan entrelazados bajo la figura necesaria de
un sujeto. Y esto se debe a que, como se propuso desde un principio, solo una inteligencia
de construccion seria la responsable de contraponer los distintos niveles de enunciacion
presentes en el poema, o, incluso, solo un sujeto seria el responsable de yuxtaponer,

contraponer o empalmar el tiempo de la enunciacion con el tiempo del enunciado.

Como se mostro en el caso del poema “Nelson vive" el sujeto de la enunciacion (o
locutor) moviliza un tiempo divergente: desde el punto de la vista pragmatica del texto, el
emisor juega con la convencién que (posiblemente) posee el auditor respecto del nombre
del almirante inglés, la enunciacion choca con lo enunciado en el plano temporal, obligando
al auditor a plantearse la pregunta sobre quién habla en el poema: tanto podria ser (en la

convencion del poema) un hablante del siglo XVIIIl como un argentino en el siglo XX.

Es esto una operacion que cumple cabalmente la nocién de pliegue'®?, expuesta por
Deleuze, en tanto operacidon neobarroca. Lo interesante aqui es que la multiplicidad de

temporalidades no queda al amparo de una subjetividad que experimenta el paso del

101 En la pagina 51 del presente texto se ahonda sobre la instauracion de las series divergentes en tanto una
nueva armonia capaz de encarnar multiplicidades.
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tiempo'®2, lo que despliega el sujeto lirico exsurrecto es un salto de temporalidad (o de
circunstancia como en “Moreira”) de manera tal que la experiencia de un poema rebase el

encuadre de una Unica vida circunstancia de vida.

A su manera, Perlongher entendia esto al decir que su poesia no era una poesia del
Yo lirico (Prosas plebeyas 22) y ello se debe a que el lector jamas recibe una imagen
univoca del hablante del poema. Es como si (dejando de lado la especificidad de
Perlongher y centrandome en el sujeto lirico exsurrecto) la imagen o la representacion
comprometiera la capacidad de ver algo mas que una subjetividad (tema que se vio que
preocupaba a Badiou'®®). Es aqui donde el cariz critico que Moreiras introduce en el
concepto exsurrecto cumple su Ultima enmienda: es una resistencia contra la alienacion o

fascinacion.

Lo que Moreiras planted para el mecanismo del pensamiento aqui se ha tratado de
verterlo hacia una manera de ver, hacia un actitud de la mirada que, valga la expresion,
afecta lo que observa y se sabe afectada por lo que observa. Y es bajo esta condicién que
un devenir se cumple por mor de lo exsurrecto, lo que ocupa a este sujeto lirico especifico
es la reformulacion de las entidades supuestamente acabadas y completas (sea el propio

lenguaje, un personaje historico o una circunstancia, también histérica).

3.3 La poética del sujeto lirico exsurrecto en Perlongher

La recurrente presencia de buscar la alteridad, es decir, aquello que esta fuera del marco
cerrado de la subjetividad y experiencia concreta del individuo (o del yo) es una constante
en todo el entramado que propone el sujeto lirico exsurrecto. Sumado a esto, el proyecto

poético de Perlongher en sus primeros dos poemarios pasa por una reelaboracion de lo

102 véase, por ejemplo, los andlisis que lleva a cabo Osorio de Ita en el apartado de la temporalidad verbal: en
el caso del Romanticismo, un sujeto de la enunciacién moviliza temporalidades distintas pero vividas como un
paso lineal del tiempo A al tiempo B, e incluso, cuando de una operacién de la memoria se trata, de un tiempo
B al tiempo A.

103 véase la pagina 53 del presente texto.
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socio-historico a través del deseo erético, como apuntan todos los tedricos mencionados

con anterioridad.

Para lograr esto con una contundencia de mayor alcance, Perlongher recurre al
aparato neobarroco con la propuesta de una elaboracion artistica disimil, fragmentaria y
transrferencial. Sin embargo, en determinados poemas va aun mas lejos al posicionar al
sujeto de la enunciacion al interior de personajes o figuras histéricas propias del cono sur
de América. Este punto de partida busca no sélo ironizar o criticar de frente al personaje
en cuestion, sino que explora una completa reformulacién estética capaz de cambiar las

reglas del juego con las que esta entidad es percibida.

De esta manera, en Austria-Hungria la tarea poética se aboca a plasmar los
mecanismos de la violencia que permea todo el relato social e histérico dentro de las
relaciones sutiles que, a manera de lineas paralelas, se espejean: en este caso entre la
historia europea y la argentina. A su vez, esta incesante preocupacion por identificar,
enunciar y reflexionar sobre los momentos ruines de la historia se enlaza con otro interés

en Perlongher: socavar la idea de la identidad, del yo y de la representacion.

Sera esto ultimo el verdadero toque de piedra para la poética exsurrecta que aqui
se perfila: el mecanismo ideal no pasa por contar esta desintegracion del yo y de su marco
referencial que apareja la identidad con lo estéatico, sino en mostrarlo en el proceso de

desintegracion misma. Es aqui donde las estrategias de enunciacion entran en juego.

Si la poesia de Perlongher (como él mismo refiere) realmente elide la categoria del
Yo lirico, esto es a causa de una estrategia enunciativa cuya primera manifestacion

encuentro yo en el “Canto I” de Ezra Pound'®*. Como en el caso de Pound, Perlongher

104 En el “Canto I” de Pound tenemos una instancia intermedia entre el emisor y el locutor (lo cual es el nticleo
de mi propuesta) que designa introducir el conocimiento del emisor (Ezra Pound) dentro del orden cognitivo
del locutor (sujeto de la enunciacion). De esta manera, el locutor, que puede identificarse como la voz de
Odiseo, despliega una situacién enunciativa que interpela al auditor: lo enunciado por Odiseo es su propio
viaje descrito en La Odisea; hasta casi al final del poema, todo lo referido en el nivel de lo enunciado queda
en el marco de la obra de Homero. El auditor conoce de antemano dichos elementos e incluso, los propios
enunciatarios tienen ese mismo conocimiento de los hechos, pero es ahi donde el poema incorpora una
deslocalizacion: Odiseo suspende su relato y comenta que ese instante ocurre en el apartamento de Andreas
Divus, incluso lo interpela como un enunciatario fuera del primer campo de la situaciéon enunciativa: “Quédate
quieto, Divus. Me refiero a Andreas Divus/ In officina Wecheli, 1538, basado en Homero” (30). Es como si el
conocimiento del emisor irrumpiera en el seno de la situacion enunciativa de Odiseo, 0 ala manera cervantina,
como si el personaje (Odiseo) supiese de antemano que es un personaje, especificamente el efecto textual
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perfila una inteligencia creadora que dispone elementos disonantes capaz de crear
subjetividades disimiles: jamas se puede decir que hay un yo (univoco) en los poemas de
Perlongher, ya que lo que escuchamos como discurso poético esta construido por distintos
planos. El encargado de la organizacion del discurso (un sujeto lirico que por su capacidad
de desincripcién de lo que enuncia he llamado exsurrecto) opera de manera fragmentaria

y a través del corte (e incluso con saltos).

Mas importante aun, la desincripcion de la categoria del yo otorga un campo nuevo
de reorganizacién: la violencia deviene en goce sexual (“Cancion de amor para los nazis
en Baviera”), el almirante Nelson deviene en homosexual y/o trasvesti o también, un
trasvesti argentino deviene en almirante Nelson a partir de sus proezas en batalla, es decir,
sus proezas sexuales (“Nelson vive”), una comunidad alineada deviene en su propia critica
de la alineacién (“El cadaver”), las palabras dirigidas a uno mismo en pleno soliloquio
devienen en discurso materno (“Herida pierna”) y, finalmente, la disforia por la persecucién
homosexual del estado deviene en disforia por la persecucion homosexual de una logica

mitica e historica (“Estado y soledad”).

Una explicacion que dé cuenta del porqué del abandono de esta estrategia de
enunciacion en los posteriores libros de Perlongher, deberia justificarse desde los
planteamientos poéticos y las exploraciones de un cambio de régimen retérico y
comunicacional. En Alambres, la utilizacibn del sujeto lirico exsurrecto pierde
heterogeneidad en su intencién de abrir paso al devenir: en los tres poemas revisados lo
gue se diluye es un estereotipo de masculinidad y virilidad, donde la Unica reformulacién
toma dos vias: la del personaje histérico (Riveray la dupla Lavalle-Rosas) y la del personaje

simbdlico (el gaucho).

En todo caso, la potencia de los poemas con un sujeto lirico exsurrecto en Alambres
es notoria. Alli Perlongher se atreve a colocar una logica alterna a uno de los elementos
menos propensos a la revision: la historia latinoamericana. Esta estrategia de enunciacion
coadyuva a plegar la légica de lo viril con la l6gica homosexual: el lector del poema se ve

sorprendido al ver que sus conocimientos previos alrededor de estos personajes 0

de una traduccién especifica (Andreas Divus fue un erudito renacentista) con la particularidad sorprendente
de dirigirse a su propio, por asi decirlo, creador.
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entidades, s6lo necesitan una mirada ajena para ser entendidos desde otra postura. Pero
es una mirada que brota del poema mismo; para decirlo en términos llanos: el poema obliga

a que los conocimientos previos devengan, no es lo ya conocido, sino en una novedad.

Como ya se ha insistido desde la critica especializada (Rosas, Ybafiez, Echavarren,
entre otros) la historia deja su narrativa alrededor del concepto de poder y empieza a girar
(desde los poemas de Perlongher) desde el concepto del deseo sexual. Lo que aqui agrego
es como la disposicion del sujeto lirico exsurrecto genera un efecto de extrafieza: asi como
irrumpen los planos de enunciacion, irrumpen los conceptos entre si. Leer la historia
latinoamericana como una historia cuyo centro de gravedad es el deseo sexual, es entender
el propio deseo sexual como una dinamica de poder. El efecto conseguido con esto aplica
en sentido contrario también, es decir, ya no se puede leer la dinamica del poder sin el

afiadido del deseo sexuall®s.

La novedad de la que hablo dos parrafos arriba conquista su mayor eficacia cuando
el poema despliega un texto donde ningun yo figura ni es figurado; en lugar de eso, el yo
gueda suplantado por un sujeto cuya uUnica constante es su capacidad de migrar entre
distintos referentes (incluso desde su propia enunciacién). Esta seria la tan mencionada
desincripcion de un sujeto que se rastre0 desde el Barroco en su ethos errante, pero que,

a diferencia de éste, no pretende (ni puede) hallar el sosiego.

El Unico rastro que se mantiene de este Barroco es la dimension del pliegue desde
la descripcion de lo divergente hecha por Deleuze: el sujeto lirico exsurrecto es
precisamente una serie divergente, una inteligencia de composicion que conecta y concreta
mundos incomposibles!®, El aporte que he deseado sostener relativo al tiempo de la
enunciacién y del tiempo del enunciado se apareja con lo dicho por Deleuze a este

respecto:

105 Aqui por supuesto se condensa la formacion intelectual y artistica de Perlongher: poeta y antropélogo.

16 Se trata de un concepto en Leibniz cuya densidad filoséfica involucra los fenémenos de la verdad, la
contingencia, la incompatibilidad y las series heterogéneas (entre otros). Para los fines practicos de mi
argumentacion, entiendo este concepto desde la reelaboracién de Deleuze a partir de su lectura de Borges,
es decir, en tanto que cada serie es muchas series puesto que cada momento que la conforma es una
compenetracion (o si se prefiere, interseccion) de otra serie divergente que se pliega a ella. Al final de cuentas,
este sistema de pliegues de las series sélo pretende dar coherencia légica al fenémeno de irrupcion violenta
en tanto creacién de mundos nuevos.
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Ya no se puede distinguir una vertical armoénica y una horizontal melédica, como el
estado privado de una monada dominante que produce en si misma sus propios
acordes, y el estado publico de las ménadas en multitud que siguen lineas de
melodia, sino que las dos entran en fusion en una especie de diagonal, en la que las
monadas se interpenetran, se modifican, inseparables de bloques de prehensién que

las arrastran, y constituyen otras tantas capturas transitorias (El pliegue 176).

En el poema estructurado desde un sujeto lirico exsurrecto hay también dos series
gue se conectan como por diagonal, en un simultdneo efecto de compenetracion. La
irrupcion enunciativa es precisamente la virtualidad en el campo literario de plegar mundos
aparentemente contradictorios (un mundo donde, por ejemplo, la virtualidad de una relacion
homoerdtica entre Lavalle y Rosas redefine el campo de la masculinidad en la historia

sudamericana).

De esta forma, el pliegue (en Deleuze) o el Acontecimiento (de Badiou) han sido
recursos que me han permitido definir la poética del sujeto lirico exsurrecto: la naturaleza
del juego poético que aqui se desata tiene como nucleo la posibilidad de un derrotero nuevo
dado un mundo determinado. A pesar de las escasas menciones que hay en los textos de
Moreiras, lo exsurrecto posee bordes bien definidos a este respecto; es decir, Perlongher
logra configurar, en los poemas aqui estudiados, un lirismo cuya materia poética pueda

referir condiciones imprevisibles segun el campo de determinaciones que lo ve nacer.

Situados ya en un campo no inmanente, extratextual, la poética del sujeto lirico
exsurrecto en Perlongher se ofrece como una alternativa de la l6gica que ha desembocado
en el estado de los hechos de la Argentina a finales del siglo XX. La poesia de Perlongher
combatiria la I6gica de la violencia y su duplicacién, por la via de la creacién de mundos
fictivos a contracorriente de los bloques que generan un estancamiento de los hechos.
Dichos bloques pueden ser la disciplina historica, la estereotipacion del deseo y (en un
terreno mas del campo literario) la percepcion irreflexiva de que el aparato formal que

conforma un poema alberga un Yo lirico.
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Cada una de estas apuestas que Perlongher deroga dentro de este grupo de poemas
mantiene, por lo tanto, distintos blancos: complejizar las estancias y estrategias de
enunciacion, asi como pasarlas por un tamiz barroco, es una batalla estética y politica a la

vez.

La conquista no es como tal la apropiacion de un terreno (ideolégico) o de un objeto,
la ganancia es configurar un sujeto capaz de huir de su conquista, capaz, en ultima
instancia, de desinscribirse de la subjetividad que él mismo figura. E incluso, es la conquista
de redefinir la subjetividad moderna con la consciencia del rol que juega el lenguaje, y del
papel preponderante de los otros en la construccion de este. El sujeto que explora el poeta
rioplatense es, de este modo, una asimilacién de la consciencia neobarroca'®’ de la
compenetracion de épocas y de subjetividades disimiles que habita el hombre moderno en
América: una compenetracion de las herencias culturales (nunca asimiladas, sino en
constante conflicto) entre Europa y América, el campo de disidencia de una légica sexual
ajena a la heteronormatividad, la cultura clasica y lo kitsch, el trasvestismo como una
potencia del significante y, acaso, una consciencia de la globalizacion creciente a finales
del siglo XX.

107 Me refiero a la explicitacion que ofrece Omar Calabrese y que cité en el segundo capitulo del presente libro
(pagina 87).
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Conclusiones

El recorrido que he planteado en el presente trabajo pretendia responder a un entramado
de dificultades en torno a un fendmeno que me parecia poco estudiado dentro de los
estudios relativos al poeta argentino, a saber, determinar los mecanismos de una
inteligencia creativa que empalmaba distintos niveles de enunciacién para un fin muy
especifico: la reformulacion que, de alguna manera, subyace a los modelos hegemaonicos

de la modernidad.

Al recurrir a la categoria de sujeto lirico se pudieron explorar dos aspectos muchas
veces indisociados: las estrategias de enunciacién y el estatuto del sujeto que existe como
planteamiento inmanente de su ejecucion. Es decir, la consciencia de que la pregunta sobre

quién habla en el poema es parte de lo que se dice en el mismo.

De esta manera, los vasos comunicantes que trazaba esta inteligencia de
construccién mantuvieron una secuencia iterativa que se perfilé a partir del ethos barroco:
la coherencia de este procedimiento mantuvo la constante de una capacidad, por parte de
esta inteligencia o estrategia creativa, de reformulacion estética sobre la entidad desde la
cual ejecutaba su enunciacion. El detalle consistié en que dicha reformulacién se anclaba
de un elemento detonante: la presencia de una situacidon enunciativa deslocalizada que
creaba un estado divergente de hechos (a Juan Moreira, por ejemplo, que comparte su

espacio diegético con el protagonista de El astillero).

En el terreno argumental, esto me llevo a entrelazar las reflexiones en torno al
neobarroco (y en especifico del neobarroco en Néstor Perlongher) con aquellas referentes
a las estrategias enunciativas. Desde la perspectiva de las estrategias de enunciacion
podemos advertir que el concepto de sujeto lirico exsurrecto aqui propuesto se ampara de
una estrategia enunciativa bien definida y sélo a esta. Esto derivo en el hecho de analizar
parcialmente los primeros dos poemarios del poeta argentino, aunque con la ganancia de

volver lo mas nitido posible mi objeto de estudio.

El sujeto lirico exsurrecto en Perlongher fue, por lo tanto, una configuracién de

determinado grupo de poemas que, a la manera del cuento de Borges (El jardin de
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senderos que se bifurcan) detentan una situacién redefinida ante una situacién o personaje
(ya dados de antemano). Por ello, el lector se enfrenta a una dificultad si desea recuperar
la dimension comunicativa del poema, en parte porque, a diferencia de los poemas afines
al Romanticismo o Modernismo hispanoamericanos!®®, las instancias enunciativas del
poema no solo pierden estabilidad sino que en el neobarroco de Perlongher se solapan, se

pliegan.

Si bien mi propuesta dista de ser totalizadora, tanto en lo referente a la categoria
critica de lo exsurrecto como a lo referente de la poesia perlongheriana, posee la ventaja
de especificar la configuracion y el accionar de este sujeto lirico a partir de marcas textuales
bien definidas (lo cual es el objetivo principal de este trabajo). El concepto que he aparejado
a este accionar (que involucra lo dicho de la estrategia enunciativa como su poética
particular) ha sido el del devenir, por el hecho de que los poemas analizados

comprometieron (siempre) una instancia que termina por quedar abierta.

Los poemas de Perlongher examinados en este trabajo se destacan por su
capacidad de transgresion y subversion, lo que contribuye a la configuracion de un sujeto
lirico exsurrecto que responde a la opresién y a las dinAmicas de poder de manera Unica.
Esta configuracion no se limita a la mera expresion de la resistencia, sino que se expande

para abordar una serie de temas y conceptos que cuestionan la centralidad y la estabilidad.

En consecuencia, los analisis realizados permiten comprender como Perlongher
logra, a través de su poesia, crear un sujeto lirico que se disuelve en multiples perspectivas,
enunciatarios y contextos histéricos, complejizando asi el proceso enunciativo. Los poemas
se convierten en un espacio donde los limites de lo textual y lo extratextual se borran, y
donde la voz lirica se libera de una subjetividad fija y se convierte en un agente critico y

creativo que desafia las normas establecidas.

Los poemas de Perlongher ilustran de manera elocuente como la poesia puede
funcionar como un espacio de resistencia y subversion en tiempos de opresion, al mismo
tiempo que demuestran como el sujeto lirico exsurrecto emerge como una estrategia

literaria poderosa y desafiante.

108 véanse los resultados a los que llega Osorio de Ita en su trabajo ya referenciado.

132



Asi, las estrategias que la presente investigacién ha recuperado (en el planteamiento
mismo de lo lirico y en el nivel de la enunciacién) no son exclusivas del grupo de poetas
neobarrocos'®® ni de Néstor Perlongher. Un estudio de naturaleza diferente al aqui
realizado abordaria cdmo estamos (frente al fendmeno de lo exsurrecto) ante una forma de
construccién del poema en un momento especifico del desarrollo humano que retrata, a su
vez, de explorar los alcances de la subjetividad a partir del siglo XX, especialmente como
un tipo de reflexion histérica, o mejor dicho, como una forma de repensar y replantear los

discursos establecidos.

Esta es la razon de que, en el capitulo primero, haya puesto énfasis al caracter de
crisis o malestar como tension no resuelta. Bajo esta dindmica, el texto poético comienza
a dar cuenta (repito) no tanto de la inestabilidad de los géneros (es evidente que hay mucho
del caracter narrativo en el planteamiento de lo exsurrecto) sino de su hibridacion, situacion
gue habia comenzado ya en el siglo XIX de manera contundente y visible para el campo

literario occidental.

Acaso la operatividad del concepto aqui estudiado se muestre funcional para
estudios posteriores, no sélo relativos a la poesia neobarroca americana, sino como una
contribucion especifica al entramado de la construccion de la subjetividad moderna a cargo
de los discursos poéticos que, a lo largo de todo el siglo XX e inicios del XXI, mantiene esta

constante de complejizacion en los estratos de su construccion.

En cuanto a los estudios sobre la figura de Néstor Perlongher, restaria agrupar la
incidencia de lo exsurrecto (en tanto forma sujeto y en tanto estrategia enunciativa) dentro
de sus ultimos poemarios con el suficiente detenimiento para determinar si existe una
recurrencia de este recurso y para qué fines especificos. Con ello, podrian sumarse otras
categorias criticas para ahondar en la poética del poeta rioplatense. Todo lo anterior sera

una tarea que, por lo pronto, también se mantiene abierta a su redefinicion.

En definitiva, esta investigacion no solo arroja luz sobre la poesia neobarroca

americana y Perlongher, sino que también contribuye a una comprension mas amplia de la

109 Como enfaticé en el apartado anterior, el sujeto lirico exsurrecto puede hallarse en el “Canto I’ de Ezra
Pound.
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evolucion de la poesia como un medio para repensar y replantear los discursos

establecidos en la literatura y la sociedad.
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